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PREFACE 


Tus edition is in execution essentially the work of 
the junior editor, carried on during the last few years, 
in which he has been graduate student and instructor 
in Yale University. The senior editor suggested that 
the edition be made, has given advice during its mak- 
ing and has seen it through the press. 

Acknowledgment of indebtedness is made to the 
many German editors, commentators and critics, whose 
writings have been fully and carefully used. 

The Braut von Messina is well fitted to introduce 
variety into more advanced reading-courses, and into 
the study of Schiller’s works or that of the German 
drama. Adaptation to such a general purpose has 
been kept in view in both Introduction and Notes, 
which, it is hoped, will be found neither too elementary 
nor too technical, neither too meager nor too copious. 


Pear e 


YALE UNIversity, September, 1901. 


iii 


CONTENTS 


INTRODUCTION: 
The Writing of Zhe Bride of Messina 
Presentation and Publication . . 
The Poet and his Material cers 
Historic Background : 
The Characters of the Drama. 
Dramatic Structure 
Verse Form 5 
Dichona, Stylez 9.  . 7 
Greek Elements in the ee 
I. In External Structure 
Li mlansuare® seen ee 
III. More General a ode as 
1. Destiny or Fate 
2. Ideality E 
3. Mythological Piemnents 
Hee tne- Chorus, a0.) 
‘Schicksalstragoédie’ 


. 


Schiller’s Relation to the ‘ Scitctesaistciatieer’ 


The Greek Chorus in the Modern Drama 


Ea OCT ADI Y meant oso) Pies ee 
SCM Bh ols te ay ee |e 
PVRS ees) Memeo 6) el a) 8) me 


PAGE 
vii 

xil 

XV 

Xxil 
XXiV 
XXVi 
XXxil 
XXXiil 
XXXVI 
XXXVI 
XXXVIl1 
XXXVIlil 
XXXI1X 
XXXIX 
XXXIiX 
xli 

xliv 

xl viii 
lii 


INTRODUCTION 


In this drama Schiller attempted to pour modern 
spirit and feeling into the mould of the ancient Greek 
tragedy, emphasizing the fatality of moral guilt, com- 
pressing the action within the compass of but few char- 
acters, and employing a chorus. The theme is the tra- 
gic destruction of a family of the highest station. 
Through the love of two brothers for their own sister, 
unrecognized until it is too late, this destruction results, 
as by the control of fate, from guilt in the characters 
and acts of the members of this family. 

It is important and interesting to study this drama, 
because it presents concretely two important theoretical 
questions, the first as to the place of fate in tragedy, 
the second as to the possibility of the successful revival 
of the ancient Greek forms of tragedy in general, and 
in particular of its chorus. Moreover, in nobleness of 
style and melody of diction great portions of the drama 
show at its highest level Schiller’s mastery over the 
power and beauty of the German language. 


THE WRITING OF “THE BRIDE OF MESSINA.” 


The actual composition of The Bride of Messina falls 
in the six months beginning with August, 1802, and 
ending with January, ‘1803, but for the genesis of the 
play we must go back to the time just after Schiller’s 

vil 
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first period of dramatic production, to the year 1788. 
He had then recovered from much of the ungovernable 
passion and spirit of revolution which characterized the 
age, and which had been so manifest in his earlier 
group of plays, beginning with The Robbers and end- 
ing with Don Carlos. He had turned his attention to 
the study of history, and was then working on his 
History of the Revolt of the Netherlands, which won 
for him in 1789 the professorship of history in the 
University of Jena. He was studying, too, the ancients, 
reading Homer and translating Euripides, soon also 
taking up A°schylus. His longing for the serenity and 
poetic conceptions of Greek art is expressed in his 
poem, The Gods of Greece (1788). 

This reading and study could not but have an effect 
on him, and we find that in a letter to his friend 
Korner, of August, 1788, he already mentions a sub- 
ject which he intended to treat in the “ Greek man- 
ner” after he had turned it over in his mind for a 
while longer. Whether or not this was, as many be- 
lieve, the theme of The Hostile Brothers (only later 
called The Bride of Messina), at any rate we can trace 
to this time the general idea of such a drama. No other 
play of this sort came to completion. 

The call to Jena diverted him for several years from 
poetical composition, but at the same time enabled him 
to ground himself thoroughly in the underlying prin- ° 
ciples of the drama. His lectures were not only on 
history, but also on esthetics, which led to a careful 
study of Aristotle’s Poetics, and later of the philosophy 
and especially the Esthetics of Kant. At this time 
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Sophocles, and particularly the Gdipus Rex, inter- 
ested him. On October 2, 1797, while he was in the 
midst of the Wallenstein, he wrote to Goethe: “I 
have during these days busied myself much in the 
endeavor to find material for a tragedy which would 
be of the nature of the Edipus Rex and would give 
the poet the same advantages.” 

On March 21, 1799, Goethe wrote to Meyer: “ Schil- 
ler is scarcely free from Wallenstein, and now he has 
been looking about him for a new tragic subject, and, 
weary of the historical obligato, has sought his plot in 
the field of free invention. The material is tragic 
enough, the arrangement good, and he intends to work 
out the plan carefully before beginning the execution.” 
That this referred to The Hostile Brothers we learn 
from a specific mention in Goethe’s diary of this day. 

But two other plays, both historical, were to see the 
light before Schiller could carry out his cherished plan ; 
namely, Maria Stuart, completed July 14, 1800, and 
The Maid of Orleans, April 16, 1801. 

A letter to Korner of the date of May 13 of the latter 
year makes clear his feeling at this time upon the 
subject of dramatic writing in general, and shows us 
also the degree of advancement which the Braut had 
then reached. He says in part: “In this entire fort- 
night I have been unable to come to any definite deci- 
sion with reference to my future work. At my age 
and at my present stage of consciousness the choice of 
a subject is far more difficult: one no longer has the 
light-heartedness with which he could so quickly decide 
in youth, and the love, without which no poetic activity 
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can exist, is harder to arouse. With my present clear 
understanding of myself and of my art I should not 
have chosen the Wallenstein. I have a great desire 
now to attempt a simple tragedy after the strictest 
Greek form, and among the materials which I have 
on hand are several which are suitable for this pur- 
pose. One of them you know, Die Malteser... An- 
other subject [sc. The Bride of Messina], which is en- 
tirely of my own invention, may possibly come sooner 
to its turn; it is wholly worked out in my mind, and I 
could go at once to the execution. It consists, count- 
ing the chorus, of only twenty scenes and five charac- 
ters.t. Goethe wholly approves the plan; but it does 
not yet arouse in me the degree of affection which I 
need in order to devote myself to a poetical work. 
The principal reason may be that the interest lies not 
so much in the characters as in the plot, just as in the 
CEdipus of Sophocles, a fact which may perhaps be an 
advantage, but still begets a certain coldness.” 
During the summer he worked on the plot of The 
Hostile Brothers, after having spent some time on the 
Warbeck and the Countess of Flanders. His visits to 
the theater in Dresden and Leipzig in the latter part 
of the summer almost discouraged him with regard to 
the poetical drama. He found, too, that the public 
centered its interest in a hero rather than in a “ beauti- 
ful pure form.” Illness also distracted him; so that 
up to the beginning of the next year (1802) nothing 


* This drama now has twenty-eight scenes, but still has 


five characters only, if we except the messengers, the chorus, 
and the silent elders, 
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but an adaptation of Gozzi’s Turandot came to com- 
pletion. 

Early in 1802 “a mightier interest ” [than Warbeck | 
engaged his attention — Wilhelm Tell, but even this 
_ was neglected on account of the illness of himself and 
family, and “a spirit of distraction,” which took pos- 
session of him. 

At last, about the middle of August, he settled upon 
The Hostile Brothers, or as he now “ christened ’’ it, 
The Bride of Messina, and the more he worked on it 
the more he got into the spirit of it. On September 
9 he wrote to Korner the reasons for his decision, 
a letter which is important for the proper understand- 
ing of the play: “After long wandering from one 
subject to another I have at last seized upon this [the 
Braut|, and I have done so for three reasons: 1. I was 
furthest along with its plan, which is very simple; 
2. I needed a certain spur of novelty in the form, and 
a form which would be a step nearer the ancient trag- 
edy, as is here the case; for the piece really has the 
appearance of an A®schylean tragedy; 3. I had to 
choose something which is not de longue haleine, be- 
cause, after this long pause, I need again to see some- 
thing reach completion.” 

The work once started advanced rapidly, and by the 
middle of November he had written 1,500 lines, and 
could predict the completion of the drama by the 
beginning of February. Towards the end of January, 


1 Stolberg’s translation of four plays of A®schylus, pub- 
lished in this year, cannot have failed to influence him in 
his final determination, 
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1803, he wrote Goethe that he had been “ filling in 
the numerous gaps in the first four acts ’* and could 
see five-sixths of his work behind him. 

He had wished to have the play represented 6n the 
8th of February on occasion of the birthday of Arch- 
chancellor Dalberg, his early and constant patron, but 
in this he was disappointed. As early as January 7th 
he wrote Korner: ‘“ This time you have believed me 
capable of too much in thinking that I would get 
through with my work at once. Things do not go so 
rapidly with me, because I am interrupted too often 
by my unstable health and sleeplessness, and often have 

‘to stop work for weeks at a time on account of my dis- 
tracted head. The drama is of the length of an ordi- 
nary five-act piece, and when I consider that I have 
been working at the execution only since the middle of 
August, I am satisfied with my industry.”  , 

On February 1, 1803, we read in his diary: “ Heute 
habe ich die Braut vollendet.” 


PRESENTATION AND PUBLICATION. 


On the 4th of February he read it before the Duke 
of Meiningen and “a company of friends, relatives, 
and enemies,” as he wrote Goethe, or, as he wrote 
Korner, “ of princes, actors, ladies, and schoolmasters.” 
Goethe desired to read the piece himself, and expressed 
his willingness to prepare it for a speedy presentation. 


* By this he meant that part of the play up to and includ- 
ing IV, 6. He then intended to expand the remainder of 
the piece into a fifth act, 
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Rehearsals soon began, and on March 19, 1803, the , 
first public performance took place in the Weimar 
Theatre. At its close, contrary to all precedent, a Dr. 
Schutz of Jena called for a cheer, and it was given 
with a will by the crowd of university students who 
had driven over from Jena and Leipzig. The Duke 
was greatly displeased by this breach of etiquette, and 
perhaps was thereby still further prejudiced against the 
play. He had already made severe and unjust criti- 
cisms, and had in a manner scarcely honorable passed 
the manuscript over to Herder, whose ideas of the 
drama were diametrically opposed to Schiller’s.t 

Of this first performance Schiller wrote Korner: 
“The impression was manifest and uncommonly 
strong. As regards the chorus and the prevailingly 
lyrical | element the sentiment is of course divided, since 
a great part of the whole German public cannot yet 
lay aside its prosaic notions about the natural element 
in a poetical work. It is the ancient and eternal con- 
test which we cannot hope to settle. As for myself, I 
can say that I received for the first time the impres- 
sion of a true tragedy. The chorus held the whole 
together excellently, and a lofty, fearful seriousness 
pervaded the whole action. Goethe experienced the 
same feeling; he is of the opinion that the stage has 
been dedicated to something higher through this pro- 
duction.” 

A second performance of the Braut in Weimar took 
place a week later (March 26), and a third on May 


2 Herder called the tragedy “ein grasses Unding.” 
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21. Immediately after this he set to work upon his 
essay, Concerning the Use of the Chorus in Tragedy, 
and by June 7 it was sent to the printer to serve as 
a preface to the play. The Braut was first performed 
in Hamburg the middle of May and was favorably re- 
ceived. On June 14 and again on the 16th it was 
produced on the Berlin stage. The production, Di- 
rector Iffland wrote Schiller, had dignity, splendor, 
and precision. “Opponents? Some. Total effect? 
The highest, deepest, and most dignified. The cho- 
ruses were spoken in a masterly manner, and fell like 
a storm upon the land. God bless and keep you and 
your ever-blooming youthful exuberance.” Replying, 
Schiller expressed his surprise and his gratitude to 
Iffland for his excellent management, and offered to 
adapt Sophocles’ CEdipus for the German stage. But 
Iffland wisely saw that such a drama would have but 
a limited public, and urged him rather to finish Tell. 

Schiller’s just-quoted letter to Korner on the first 
performance was prophetic of the stage-history of the 
Braut von Messina. The public judgment has always 
been divided, but nevertheless for every audience of 
high culture the careful performance of the drama is 
profoundly impressive. 

In June, 1803, the Braut with its present title was 
published simultaneously by Cotta in Tibingen and 
Geistinger in Vienna, and this first edition of 6,000 
copies and three later reprints were all disposed of 
before Schiller’s death (May 9, 1805). 

The important later editions are mentioned in a 
_bibliographical note following. 
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The Braut von Messina has been translated, as a 
whole or in part, into English, French, Italian, Polish, 
Slovenian, Hungarian, Greek, Hebrew, and Spanish. 


THE POET AND HIS MATERIAL. 


The passionate enmity of two brothers, which de- 
stroys the holiest bonds of nature, is as old as the his- 
tory of mankind, and has been, on account of the tragic 
idea involved, a favorite theme of dramatic representa- 
tion in all ages. The Greeks took up the strife of the 
sons of Atreus, and the sad havoc wrought in the house 
of CEdipus through the contention for the throne by 
the brothers Eteocles and Polynices. Here A‘schylus, 
Sophocles, and Euripides all found material for trag- 
edy. Coming down to modern times, the French clas- 
sicists have enlarged upon the same theme. So too in 
Germany in the Storm and Stress period we find two 
tragedies appearing the same year, both of which 
treat this subject :1 Leisewitz’s Julius von Tarent and 
Klinger’s Die Zwillinge, plots of which follow. 


* In 1776, in response to an advertisement by Sophie Char- 
lotte Ackermann and Friedrich Ludwig Schroeder of Ham- 
burg, dated February 28, 1775, that they would “ pay the author 
twenty louis-d’or for any original piece, whether tragedy or 
comedy.” 

The coincidence in plot of two pieces in the same com- 
petition is to be explained by the fact that Klinger did not 
begin his tragedy until after he had learned the nature of 
Leisewitz’s plot. 
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PLOT OF “ JULIUS VON TARENT” (Leisewitz).* 


Julius, hereditary Prince of Tarent (Taranto), has the 
warmest and purest affection for Blanca. Gwido, his 
younger brother, from envy determines to wrest her from 
him. To avoid trouble their father, Prince Constantin, 
has Blanca become a nun, and attempts to turn the atten- 
tion of Julius to his cousin Cacilia, who, however, as the 
friend and confidante of Blanca, refuses him her love. 
After a month has thus passed by, Julius has an inter- 
view with Blanca in the convent, and plans to carry her 
off on the following morning. 

The birthday of the aged Prince gives occasion for an 
attempted reconciliation; Guido craftily agrees to give up 
all claims to Blanca if Julius will do the same, but this 
his love will not permit him to do. At his refusal Guido 
becomes furious and makes dire threats, which confirm 
Julius in his determination to remove Blanca from the 
convent at once. Guido learns of these arrangements, 
and in a rage of jealousy hastening to the spot, stabs his 
brother to the heart. Only when too late does he feel 
remorse for the deed. The aged father is crushed with 
grief, but swears revenge upon the murderer. 

Blanca, learning of the death of Julius, escapes from 
the convent and finds her way to her dead lover, where 
she passionately expresses her grief, till reason mercifully 


* Johann Anton Leisewitz, b. 1752 in Hanover, d. 1806 in 
Brunswick. A member of the “G6ttinger Dichterbund.” We 
have from his pen practically only this one early tragedy, as 
he later dropped literary pursuits and turned to law, and at 
his death he had his manuscripts burned. He was a hypo- 
chondriac and a procrastinator, but in his later years won 


considerable esteem in public affairs in the duchy of Bruns- 
wick, 
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leaves her, and she is led away, doubtless soon to find an 
early grave. Guido presents himself, a despairing man, 
to his father, and receives at length the latter’s pardon, 
but at the same time justice impels the Prince in ancient 
Roman fashion to be his son’s executioner. The broken 
old man gives over his rule to the King of Naples and 
becomes a Carthusian monk. 


Julius von Tarent was Schiller’s favorite play in his 
youth, and its influence upon the Braut von Messina 
is undoubted, both as affecting the general choice of 
plot and in a few individual phrases, as remarked in 
the “ Notes”’ as they occur. 

Die Zwillinge by Klinger’? is a cruder, far wilder 
working out of this same idea of fraternal hatred. 


PLOT OF “DIE ZWILLINGE” (Klinger). 


Throughout the entire piece the interest centers around 
one Guelfo, who has hated his twin brother Ferdinando 
from the cradle to manhood. Of Ferdinando it is enough 
to say that he is of gentle disposition, polished, and 
favored of his father, being made sole heir of the large 
family estates upon the Tiber, while Guelfo is cut off 


Friedrich Maximilian Klinger (b. 1752 at Frankfort-on- 
the-Main, d. in Russia 1831) is most celebrated for his drama, 
Sturm und Drang (“Storm and Stress,” 1776), which gave 
a name to that entire period of revolution in literature. A 
man of untiring energy he won for himself a high position 
in Russia under Alexander I. Klinger’s Die Zwillinge re- 
ceived the prize in the above mentioned competition, though 
posterity has not unanimously concurred in the justice of the 
decision, 
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with an annuity of five hundred ducats. In love, too, 
’ Guelfo is crossed by his.more fortunate brother, who has 
won the fair Countess Kamilla. Alone, or in company 
with his melancholy friend Grimaldi, Guelfo broqds over 
his wrongs and conceives the idea that he himself is 
really the first-born son. An attempt to extort a con- 
fession of this from the Doctor Galbo fails, as also one 
later from his mother Amalia. Grimaldi fans his flame 
of hatred and jealousy, because him too Ferdinando has 
angered by refusing him his sister, now dead. He recalls 
to Guelfo many instances from childhood up where Fer- 
dinando has been given the toy, the horse, the estate he 
coveted, and Guelfo has been refused. And with what 
right? Is Ferdinando really the first-born? 

Shortly after the opening of the play Ferdinando brings 
home his fiancée, enraging Guelfo still more. He ob- 
tains an interview with Kamilla alone, in which from 
her soothing words he convinces himself that she loves 
him. Ferdinando coming in just as Guelfo has passion- 
ately kissed her, even then speaks in a kind, conciliatory 
manner —in vain. The stormy, murky night without is 
not wilder than Guelfo’s mind. He declares himself re- 
jected, disinherited, shamed, and cursed by his father. 
In this condition his mother comes to him during the 
storm and seeks to soothe his violence, but the only out- 
come is his firmer conviction that he is wrongfully de- 
prived of the rights of primogeniture. 

The fourth act opens the following morning with the 
preparations for the wedding. Anxious forebodings are 
expressed by Kamilla, Amalia, and even by the old father, 
Guelfo, who relates how Ferdinando’s favorite tree has 
been shattered by the storm, and how the watchman heard 
the death-knell tolled from the neighboring monastery, 
and saw black-veiled figures carrying corpses past. Even 
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while Kamilla is longing for Ferdinando’s speedy return 
from his early morning ride to the forest, a horse is heard 
galloping wildly into the yard — Ferdinando’s, riderless 
and dripping blood! Another horse, and Guelfo alights. 
To the question, “ Where is Ferdinando?” he replies with 
a bitter laugh, “How do I know? Am I your bride- 
groom’s keeper, beautiful bride? Am I your son’s 
keeper?” And yet the murderer is reflected back to 
him as he looks in the mirror, and again he recalls the 
fearful deed. Guelfo, the father, learning conclusively 
that his son Guelfo is the murderer, summons him before 
the corpse and conjures him to lay his hands on the mur- 
dered man and swear that he is innocent. Upon his 
declaration, with curses, of his guilt, the aged father acts 
as executioner and stabs him. So ends this wild, formless 


play. 


Schiller himself in his first period of writing was 
evidently under the influence of these two plays, and 
in Die Rauber (1780) he makes use of this motive of 
the hatred of two brothers. Evidently the Julius von 
Tarent remained longest in his mind, and it is to this 
that he recurs in later life when looking for a suit- 
able plot for his classic drama. 

It is noticeable that the modern dramatists have in- 
troduced the new motive of love between the sexes, 
lacking in the ancient drama. In common with the 
Greek poets they have made the younger brother the 
more stormy and forceful of the two. 

Notwithstanding the echo in plot of the foregoing 
plays of the Storm and Stress period, the most cursory 
comparison of the Braut von Messina with these shows 
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clearly that Schiller had long ago wholly recovered 
from that tendency. Indeed, in all but the external 
framework of the piece he is more under the influence 
of the Gdipus Rex of Sophocles. He himself in a let- 
ter to Goethe! speaks of the immeasurable advantages 
of such a piece as the Edipus Rex, among these being 
the chain of tragic events which form the foundation, 
but which lie outside the tragedy itself. Furthermore, 
that which has already taken place, as being unalter- 
able is in the nature of things far more fearful; and 
the fear that something may have happened affects the 
mind more strongly than the fear that something may 
happen. He therefore calls the Gédipus only a tragic 
analysis, for everything is already present and only 
needs developing. This development may take place in 
a very limited space of time and in a very limited plot, 
however complicated the events may be.? 

This, therefore, is the model after which, so far as 
applicable, Schiller made his modern-antique tragedy. 

The plot of the Edipus Rex is briefly given to facili- 
tate comparison with The Bride of Messina. 


PLOT OF SOPHOCLES’ “ CEDIPUS REX.” 


Q£dipus, son of King Laios and Jocaste, was destined, 
according to an oracle, to slay his father and marry his 
mother, and was accordingly ordered to be exposed upon 


* October 2, 1797, previously referred to. 

2 This idea is carried out beyond all limits in the “ Schick- 
salstragodie” (destiny- or fate-tragedy). Cf. comment below 
upon Houwald’s Der Leuchtturm. 
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Mount Citheron, but was rescued by shepherds and 
brought up in Corinth, in ignorance of his parentage. 
When grown to manhood his suspicions are aroused by 
the chance remark of a drunken guest, and in trouble 
thereat he consults the oracle and is warned against his 
parents’ house, for he will, it declares, after killing his 
father marry his own mother. In seeking to escape this 
terrible fate and no longer doubting that Polybos and 
Merope are his parents, he nevertheless unwittingly car- 
ries it out. 

All these events have already occurred before the open- 
ing of the play, and we are shown in the play the gradual 
unfolding of the truth to his mind. 

Famine and pestilence have assailed Thebes, which 
CEdipus rules as king, having solved the riddle of the 
Sphinx. The Delphic oracle, to which he applies in this 
distress, announces that the murderer of King Laios re- 
mains in the city unpunished and that relief can only 
come with his death or banishment. C£dipus makes every 
attempt to apprehend the murderer. The blind seer Tire- 
sias tells him it is himself, but he will not believe it, for 
was he not the son of Corinthian parents, and had he not 
arrived in Thebes after the death of Laios? Jocaste, 
whom he had married on assuming the throne, scoffs at 
both oracles and prophecies, telling him that oracles had 
declared that her first husband Laios should die at the 
hands of his son, whereas in truth he had been slain by 
robbers at a meeting of three ways, and the son had died 
in infancy, being exposed on a mountain. The details of 
the former king’s death disturb Cédipus, for had he not 
himself in journeying to Thebes slain an unknown old 
man at three cross-roads after some altercation about the 
right of way? He traces out the whole terrible truth 
and finds that indeed all the predictions of the oracle had 
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been fulfilled. Jocaste hangs herself and Cidipus bores 
out his eyes with a sharp ornament of his wife and mother. 
Creon, his brother-in-law and temporarily ruler, leads him 
within the house, while the chorus concludes the piece 
with observations upon the fate of Gédipus and a warn- 
ing against hasty judgment. 


As in the Sophoclean drama the ancestral curse upon 
the race, the oracular predictions of evil which would 
follow the birth of the child, the consequent exposure 
and miraculous preservation of the child, the acci- 
dental killing of the father, the solution of the riddle 
of the Sphinx, and the marriage of C&dipus with his 
mother all have occurred prior to the opening of the 
play; so Schiller presupposes the greater part of the 
events in The Bride of Messina; again the ancestral 
curse, the two dreams of the parents and their inter- 
pretation, the one by the Arabian astrologer and the 
other by the monk, the sending away to concealment 
of the daughter by the mother, her meeting with her 
brothers, and the death of the father, leaving only the 
development of the curse upon the present generation. 


HISTORIC BACKGROUND. 


Inasmuch as Schiller treated Die Braut von Mes- 
sina as a “ free invention,” with characters neither his- 
torical nor mythological, he did not confine himself to 
the delineation of actual events in history. He assumes 
that Messina is an independent community, in which 
through his strong protecting arm in a time of attack 
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from without, a valiant Norman has won for himself 
absolute control of the city, and has handed this down 
to his son, the father of the hostile brothers. Of his 
rule Schiller makes Isabella say to the elders of Mes- 
sina (ll. 16 ff.) : 

Der miachtig waltend diejer Stadt gebot, 

Mit ftarfem Wrme gegen eine Welt 

Cuch jdhiibend, die euch feindlich rings umlagert. 

And of the ruling race the Chorus complains (ll. 

204 ff.) : 
‘ies tice das frembe Gefchlecht, 
G8 hat an diefen Goden fein Recht. 
Muf dem MeerjAhiff ift es gefonumen 
Von der Gonne rotlichem Untergang ; 
Gajtlich haben wir’s aufgenommen 
(Unjre Vater, die Zeit ift lang), 
Und jest jehen wir uns als Knedhte, 
Unterthan diefem frembden Gefchlechte. 

The historic facts are, briefly, these: 

Messina, anciently called Messana and still earlier 
Zancle, was colonized by Greeks from Messenia in the 
Peloponnesus, and though after the first Punic war 
it came under the rule of Rome, it retained largely its 
Greek customs and religion. In the ninth century it 
passed into the hands of the Saracens. In 1058 the 
first Normans came to Sicily under their leader, Will- 
iam with the Iron Arm, as auxiliaries to the Byzantine 
Emperor Michael V., and wrested Messina from the 
Saracens, but soon departed, leaving Messina again 
Saracenic. 

In 1061 they came back under Roger d’Hauteville 
(Roger I.) and took permanent possession of Sicily. 
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Sicily and Naples were later made into a kingdom, 
which eventually (1194) went to the house of Hohen- 
staufen under Henry VI., who died there in 1197. 

Therefore, if Schiller intended at all to follow his- 
tory, we must put the assumed time of the action 
roughly somewhere in the third quarter of the elev- 
enth century, say in 1060, as never in later times was 
Messina a free city. 


THE CHARACTERS OF THE DRAMA. 


(See also the Notes, passim.) 


Beatrice, though hers is the title role of the piece, 
is no more the heroine than is Emilia Galotti in Les- 
sing’s tragedy. Except in the two fatal instances 
where against her lover’s express commands she leaves 
her retreat, once to attend the funeral of her unknown 
prince-father, once in response to the call to prayer in 
the church near by the garden, she is wholly passive. 
Having spent all her young life in the cloister, she 
knows neither father, nor mother,t nor brothers, yet 
within a few hours of her release from its quiet 
solemnity, into what a turmoil is she at once cast! 
Everything in her nature is ‘ sweet and fair and pure,’ 
reminding one, if a parallel in literature be sought, of 
Cordelia in Lear. 


* In ll. 1027 f, she says of her unknown mother: 
Nur einmal fah ich fis, die mid geboren, 
Doth wie cin Traum ging mir da8 Bild verloren. 


Cf. with this her description of this vague recollection 
(1845 ff.). 
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Isabella's character alternates between the princess 
regent and the mother, but the latter is the more prom- 
inent. As princess of Messina she addresses the as- 
sembled elders of the city and claims the throne for 
her sons. The mother in her prevents her from expos- 
ing the infant daughter as her husband commands, and 
keeps up a dangerous communication with her in her 
seclusion. It is the loving mother that fondly praises 
the hostile brothers to each other. It is a mother’s 
despair that curses the murderer of her son, but it is 
the mother’s love triumphing over all else that begs 
Don Cesar: 

Lebe, mein Gohn! Fiir deine Ptutter Lebe} 
Sch fann’s nicht tragen, alles gu verlieren! (2769 f.) 

We are given a picture of Isabella in Beatrice’s de- 
scription of her mother to Don Manuel which follows, 
and that this is true to life is proved by his immediate 
recognition of his mother from this delineation : 

©, fie ift giitig wie das Licht der Sonne! 

Sch jeh’ fie vor mix, die Crinnerung 

Belebt fic) wieder, aus der Seele Ciefen 

Erhebt fic) mir die gittlide Geftalt. 

Der braunen Locfen ounfle Ringe fel’ ich 

Des weifen Halfes edle Form bejchatten. 

Sch jel’ der Stirne rein gewolbten Bogen, 

Des grofen Anges dunfelhellen Glanj, 

Mirch ihrer Stimme feelenvolle Tone 

Erwadhen mir — (1845 ff.) 

Don Manuel and Don Cesar, the hostile brothers, 
are apparently joint-heirs to their deceased father’s 
throne, but this is not the cause of the enmity between 
them. It is rather an unreasoning, causeless hatred 
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which has existed from their childhood. The Chorus 
explains it as the result of an ancestral curse. The 
brothers themselves after their reconciliation lay the 
blame, at least for its perpetuation, solely upon their 
officious followers. 

Don Manuel, the elder of the two, has his father’s 
reserved, stern disposition, but like him also is ardent 
enough a lover to overcome all obstacles and carry off 
his bride. His mother speaks of him as her “ better 
son” and the “ child of blessing.” 

Don Cesar has his mother’s rash impulsiveness, but 
is the franker, more open nature of the two. He it is 
who is the real hero, for Don Manuel passes from the 
scene in the middle of the drama. So in his attitude 
towards Beatrice his heedless rush to her side as soon 
as he receives intelligence of her is in sharp contrast 
with Don Manuel’s careful preparations for his bride’s 
adornment and reception. 

Both are strong natures like their Norman ancestors 
— strong in hatred, no less strong in loving. 


DRAMATIC STRUCTURE. 


Adopting Freytag’s division of the drama, we have 
the following five parts, which may.or may not cor- 
respond to the regular five acts :1 

1. The Exposition, in which the leading characters 
are introduced, and the assumptions of time, place, 
and previous events are explained. The exposition 


* As elsewhere noted, Schiller originally planned to put the 
Braut in five-act form, 
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naturally consists of an Initial Chord (or Dramatic 
Overture), a detailed scene (or scenes) of Exposition 
proper, and a transition to the Initial Impulse (see 
below). 

2. The Ascending Action, in which by successive 
steps the conflict of opposing interests increases. 

3. The Climax, in which the conflict of interest 
reaches its highest pitch, and a decisive turn in the 
action is brought about through some occurrence. 

4. The Descending Action, in which one of the rival 
interests gets the upper hand, and the action moves 
on toward the final adjustment. (In tragedy this is 
the decline of the hero’s fortunes.) 

5. The Catastrophe, the final adjustment of the con- 
flict of interest, the natural and effective ending of 
the action. (In tragedy the death of the hero is usu- 
ally involved. ) 

In addition to these and in a way connecting them 
there may be the following three points of striking 
dramatic effect: 

(a) The Initial Impulse, which sets in motion the 
active forces of the drama, beginning the Ascending 
Action. 

(b) The Tragic Crisis, an unexpected, decisive inci- 
dent, usually following soon after the Climax, brought 
about by the forces at work in the Ascending Action. 

(c) The Final Reaction, in which the Descending 
Action is arrested for a moment by the suggestion of 
a different issue. (In tragedy the hero’s fortune seems 
to turn for the better.) 
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Of these (a) alone is essential, but-all are found in 
the Braut von Messina. 

The relation of these various parts may be repre- 
sented by the appended diagram: ’ 


Climax. 
Tragic crisis. 
Ascending 
action. Descending 
l action, 

Initial impulse. Final reaction. 
Exposition. Catastrophe. 

EXPosITION. 


1-131 (Act I., Scenes 1 and 2). Prologos. The ad- 
dress of Isabella to the Elders strikes the Initial 
Chord in its opening lines and begins the Exposi- 
tion proper. Despatching of messenger Diego to 

the convent. 

132-293 (I., 3). Parodos of Chorus: feeling among 
the partisans of the brothers. Homage to Isabella 
as she comes into view. 

294-530 (1., 4, 5). Urgent appeals to the Princes by 
Isabella for harmony. Reconciliation of the hos- 
tile brothers. 


AscenDING ACTION. 
Imtial Impulse. 


531-592 (1., 6). Report of messenger to Don Cesar 
that his lost love is found (546). 
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First Stage. 


593-861 (1., 8). Chorus: peaceful disposition of the 
Chorus and yet anxious forebodings. 


Second Stage. 


982-1174 (II., 1,2). Anxiety of the waiting Beatrice. 
The appearance of Don Cesar discloses his secret, 
his love for his brother’s fiancée. 

1175-1260 (II1., 3, 4). Chorus: laudation of Beatrice’s 
beauty and praise of the favored lot of monarchs. 


Third Stage. 


1261-1707 (II., 5, 6). Isabella discloses to her sons 
her secret, that they have a sister. Diego reports 
the abduction of Beatrice; consequent excitement 
and steps taken for her recovery. Don Manuel’s 
suspicions as to the identity of his loved one. 


CLIMAX. 


1708-1748 (III., 1). Chorus in strife. 

1749-1930 (IIL., 2, 3, 4). Don Manuel’s appearance 
to meet his bride, and recognition (anagnorisis ) 
of his sister. (“ Entsetzen!” 1891.) 


(Tragic Crisis.) 


1905. Don Cesar’s sudden appearance and murder of 
his brother. 

1931-2029 (III., 5). Chorus: dirge and prophecy of 
the vengeance of the Erinnyes. 
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DESCENDING ACTION. 
First Stage. 


2030-2268 (IV., 1, 2, 3). Isabella tells Diego of her 
sending to a hermit for prophecy concerning her 
lost daughter. — The report of the messenger. — 
Recognition by Beatrice of her relationship to 
Isabella and the Princes. (Second anagnorisis.) 

2269-2310 (IV., 4a). Chorus: the dread sway of mis- 
fortune. 


Second Stage. 


2311-2412 (IV., 4b). Isabella’s recognition of the 
corpse as being Don Manuel. (Third anagno- 
risis.) —- Her renunciation of all faith in divinities. 

2413-2429 (IV., 4c). Chorus: the approach of the 
Furies. 


Third Stage. 


2430-2562 (IV., 5, 6). Isabella’s recognition in Don 
Cesar of the murderer. (Fourth anagnorisis.) 
She defies the gods to harm her further. Rejects 
her son. Don Cesar’s recognition of his sister. 
(Fifth anagnorisis.) He sees proof that she still 
mourns Don Manuel as her lover, and hints at 
suicide. 


2463-2591 (IV., 7). Chorus: praise of the lot of the 
lowly and peaceful. 


INTRODUCTION XXx1 


CATASTROPHE. 
Final Reaction. 


2592-2824 (IV., 8, 9, toa). Don Cesar’s decision. 
Entreaties (a@) of Chorus, (0) of Isabella, (c) of 
Beatrice. The rejoicing of the Chorus at the lat- 
ter’s apparent success. 


Catastrophe (in narrower sense). 


2825-2837 (IV., 10h). At sight of his brother’s cata- 
falque Don Cesar commits suicide. 

2838-2842 (IV., toc). Chorus (exodos) : general sum- 
ming-up of the moral of the whole drama — the 
worthlessness of a guilty life. 

The following diagram shows the construction of 
the plot in some detail ; 


K 
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SX 
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. IMTACT. IV Bxo 


AZPrologos ACT. I 

A = Initial Chord. ¢@ = Final Reaction. 

a = Initial Impulse. Z = Catastrophe (in narrower sense). 
K = Climax. I, II, 111 — Stages in Ascending Action. 

b = Tragic Crisis. 152.8 SO Descending» “ 


© = Chorus; 
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VERSE FORM. 
(See also Notes passim.) 


(a) In the dialogue. 


Although desirous of making the form of the drama 
agree as closely as possible with the Greek. tragedy, 
Schiller perceived that he must give up the iambic 
trimeter customary in the ancient drama for the dia- 
logue parts, in favor of a verse form more acceptable 
to modern ears. Accordingly, in only one scene do 
we have the stately trimeter used, the eighth scene of 
the fourth act, where it gives the desired effect of 
solemnity. Elsewhere the dialogue is regularly in 
iambic pentameter, varied at times by a change of 
rhythm at the beginning of the verse only to return to 
the accustomed form, as: 

Leber im Leber taufehend, fiege jeder. (454) 
and: 

Unt die Locker winde fich eit Diadem. (836) 
Only occasionally (27 times) occur lines having six 
feet, as: 

Dod) nachgezogen, mit allmadcrgen Raubers Banden. (1131) 
and more rarely with four. Of these latter four occur 
together with evident design, rime and anapestic feet 
adding to the effect: 

DO hinunlifche Nidte, e& ift mein Sohn! — 

Unglitcliche Dhrtter, e8 ift dein Sohn! 

Du haft e8 gefproden, da8 Wort des Santmers, 

Nicht meinen Lipper ift es entflohr. (2315-18) 
One line of seven feet divided into three speeches 
occurs : 
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Wo ijt fie? Wo ift Beatrice? 
Beatrice | 
Bleib! (5573) 
but the second “ Beatrice,” spoken by Don Manuel in 
an aside, is lacking in the manuscript, leaving the verse 
of regular length. 

That Schiller has made more abundant use of rime 
than is usual with him is readily explained by the lyric 
nature of Die Braut von Messina. Especially frequent 
is it at the close of speeches, either in the final coup- 
let alone or used more extensively. 


(b) In the choruses and Beatrice’s soliloquy (I1., 1). 


Schiller made no attempt to put the choruses into the 
complicated, exact strophe, antistrophe, and epode of 
the Greek tragedy, but used the simplest verse forms, 
especially irregular stanzas with dactylic-trochaic 
verses of four feet, less commonly two and three feet, 
with occasional anacrusis, either single or double. In 
II., 4, alone do we have five metrically similar stanzas 
of six lines each, and these vary in the use of anacrusis. 
The fact that Schiller did not intend his choruses to be 
sung accounts for his freedom in verse and strophic 
formation: 


DICTION, SLYLE. 


Perhaps even nearer than in the external mechanism 
of the drama Schiller has approached the Greek trag- 
edy in his “ beauty of thought, elevation of sentiment, 
and incomparable richness of poetical expression.” 
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Scherer calls the Braut von Messina the highest work 
of pure art that Schiller produced. In euphony and 
splendor of diction the Braut is surpassed by no dra- 
matic production of any German poet. Schiller never 
lets himself down from this lofty height at any point. 
Whether or not the Chorus succeeds in elevating the 
tone of the whole drama, as Schiller expressed the wish 
in his Introduction, certainly the choric odes them- 
selves are on a very high plane. In them, Scherer 
says: ‘‘ Fancy roams free and travels upon the lofty 
mountain-peaks of human affairs as with the strides 
of the gods. All the sensuous power of rhythm and 
rime is combined with eternal thoughts and an intoxi- 
cating melodiousness of language.” 

Among the obvious mechanical devices in producing 
effects may be mentioned the following: 


(a) Antithesis, as: 


(1) St diejent ein;z’ge Triehe find fie eins; 

Su allent andern trennt fie blut’ger Streit. (32ih) 
(2) With asyndeton, 

Auf der ftetqgenden, fallenden Welle des Gliids, (884) 
(3) Sn Lebens Glut den Schatten beigefellt ; (1030) 


(b) Grouping of similar ideas and sounds, as: 


(1) Verderblich diefem Land und ihnen felbft 
BVerderbenbringend war der Sine Streit; (96 f.) 
(2) Den traur’gen Dienft der Traurigen erzeigend, (121) 
(3) WS eine Fiirftin fiirftlich will ich fie 
Ginfiihren in die Hofburg meiner Biter, (811 f.) 
(4) Mir gefallt ein lebendiges Leben, © (882) 
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(5) Wuf den Wellen ijt alles Welle, (938) 
(6) Und fo erwuchs ic) ftill am ftillen Orte, (1029) 
(7) Sremd fam er mir aus einer frembden Welt, (1034) 
(8) Smimer oder 

Wird die Ode! (1066 f.) 
(9) Entjet vernehm’ id) das Entfeblide. (1590) 
(10) Gie durfte frei im Freien fich ergehen. (1610) 


(11) Doc) nur mit Sliute biikt fitch ab der blut’ ge Mtord.(2640) 


(c) Alliteration, as: 


(1) Liege des Streits fhlangenhaaridtes Schenjal. (140) 
(2) Yuftig das Letchte Leben gewinnen? (202) 
(3) DHiuR der Menich fiir den fommenden Ntorgen, (867) 
(4) Yiegt er gelagert am rubigen Sach, (873) 
(5) Mtir ein ewiges Shwanfen und Sdhwingen und 
Sdhweben (883) 
(6) Bleibe die Blume dem _blithenden Lenjze, (903) 
(7) Scheine das Shine | (904) 
(8) Wher eines doch ijt fetw foftlichftes Kleinod — (1243) 
(9) Was haft du Hier 3u horden und zu Hiiten? (1722) 
(10) SGhritten das Schreclensgeipen{t herjdjreiten (1934) 
(11) Sim freud{os dden, liebeleeren Yeben, (2808) 


(d) Emphatic repetition of single words in the Greek 


manner. 

(1) Rache! Rade! Der Mtorder falle, falle! (1911) 
(2) Weh dir, Mejfina! Wehe! Wehe! Webhe! (1919) 
(3) Hinab, hinab in der Erde Risen 

Rinnet, rinnet, rinnet dein Blut. (1988 f.) 
(4) Wehe, wehe dem Ptorder, webe, (2005) 
(5s) Weh! Wehe! Wehe! Wehe! (2327) 
(6) (ditto) (2360) 


(7) ®liefet, fliepet | (2414 and 2434) 
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(e) Compounded epithets. ~(Greek.) 


(1) [dhwarzumflorte Madhtgeftalt (8) 
(2) Gaulengetragenes herrliches Dah. (136) 
(3) himmelumwmandelnde Sonne : (213) 
(4) duntelnadtenden Sch wingen (286) 
(5) lichticheu frummen Liebespfade, (957) 
(6) Die Stadt, die vilferwimmelnde, _ (991) 
(7) gotterbegiinftigtes, glitdlidjes Haus, (1186) 
(8) unvegierjam ftarfern @stterhand, (1560) 
(9) der jounenbeleudteten Erde (1997) 
(10) de8 unverftindlic) frummgewundnen Lebens, (2106) 
(11) jdoner Lebenshoffuung Zauberjdein (2778) 


GREEK ELEMENTS IN THE “BRAUT VON 
MESSINA.” 


I. IN THE EXTERNAL STRUCTURE OF THE DRAMA. 
(a) Limited number of actors. 


In striking contrast with the numerous characters 
represented in a modern drama, as, for instance, Ham- 
let or Wilhelin Tell, is the reduction in the Braut to 
four roles, except Messengers and the like. The 
Chorus, as in the ancient tragedy, is, of course, not 
counted in this number, though, as later noted, it takes 
considerable part in the action. The Greek drama 
allowed but three actors, though these might take more 
than one part. 

(b) The unities. 


As to the unity of action there can be no question. 
The placing of most of the events outside the frame 
of the drama, as in the Edipus Rex, has already been 
spoken of, 
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As to the other two less essential unities it may be 
said that Schiller conforms closely but not slavishly to 
ancient usage. The time of the action involves part of 
a day and night. 

Schiller permitted himself the liberty of changing 
the place of action to a moderate extent and of having 
the Chorus leave the stage, but, as he himself points 
out, this is done by both Aéschylus (in the Eumenides) 
and Sophocles (in the Ajar). 


(c) No division into acts and scenes. 


Following the Greek custom there was originally no 
division into acts and scenes,' but instead of these we 
may divide the Braut von Messina into the following 
parts, though Schiller did not so label them: » 

The prologos, or that part which precedes the en- 
trance-chant of the Chorus (the parodos) ; six episodia 
between the choric odes; and the exodos, or conclud- 
ing part after the last ode. The choric odes them- 
selves, besides the parodos, were known as stasima, 
and a lamentation by the Chorus and one of the actors 
was called a commos. Schiller deviated slightly from 
ancient usage by having the parodos spoken after the 
Chorus was in position, rather than while entering, 
and the commoi rendered by members of the Chorus 
alone. The last words giving the moral of the tragedy 
are spoken by the Chorus, in accordance with ancient 
custom. 


1 First done probably by the Roman poet Varro, and estab- 
lished in literature by Seneca’s usage. 
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(d) Annunciation of messengers upon their entrance 
upon the stage: 


(1) Den Spaher, den du ausgejendet, Herr, 


Erblicd? ic) wiederfehrend, (531) 
(2) Dod fieh! Da fommt mein treuer Diener zuriid. (1564) 
(3) Sriigt mich mein W2uge nicht, Gebieterin, : 

Go ift’s devjelbe, dev dort etlend nabt. (2114 f.) 


Il. In THe LANGUAGE. 


(a) Repetitions of lamentations and for emphasis. 
[See Diction (d)]. 

(b) Aischylean compounds. [See Diction (e) ]. 

(c) Insertion of parenthetical sentences. 


(1 


~— 


Gaftlich haben wir’s aufgenommen 
(Unfre Vater, die Zeit ift fang), 
Und jetst fehe wir uns als Knedjte, (208 ff.) 
(2) Und frithe jdhon hat mich ein ftrenges Los 
(Sch davf den dunfeln Schleier nicht erheber) 
Gevriffen von dem miitterliden Scop. (1024 ff.) 
(d) Stichomythia: 
(1) At the beginning of Act III., Scene 1, where 
for 32 lines the two parts of the Chorus are in strife. 
(2) In the reconciliation scene (I., 5) Il. 490-501, in 
the less common form of complementary statements 
rather than contradictory. 


(e) A few Greek constructions. [Mentioned in the 
Notes as they occur. ] 
III. More GENERAL. 


Schlegel says the ancient tragedy had these four dis- 
tinctive characteristics : 
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(1) Idea of destiny, (2) ideality of presentation, 
(3) mythological elements, (4) the chorus. All of 
these are present in the Braut von Messina. 


(1) Idea of destiny. 
See below “Schiller’s Relation to the Schicksalstragiker.” 


(2) Ideality of presentation. 


Schiller had not the external means employed on the ° 
Greek stage of removing the characters from real life 
— the mask, the cothurnus, etc. — nor the background 
of a popular belief in prehistoric demigods and heroes, 

_but was obliged to attain this end through his ideal lan- 
guage alone. This was his main purpose in introduc- 
ing the chorus. His introductory essay “ Uber den 

_Gebrauch des Chors in der Tragdédie” is largely given 
over to a contention against that dramatic naturalism 
which is content with simply reproducing real life. 
This modern degeneracy of the stage he also satirizes 
in the poem Shakespeare’s Schatten—‘“‘ Oh! Na- 
ture, she is represented upon our stage stark-naked, 
so that one can count her every rib.” Our own Joseph 
Jefferson expressed the same idea when questioned 
concerning his failure to present in bodily form his 
friend and companion, “ Schneider”: “ What! realism 
to wag its tail at the wrong time! ” 


(3) Mythological elements. 


In this drama Schiller’s classic tendency finds ample 
expression. We find not only numerous allusions to 
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classic mythology, and-the working out of an ancient 
curse, and two dream-oracles, including their ambigu- 
ous wording, but deeper than all the emphasizing of 
the ancients’ view of life, especially their ideas of the 
gods and their relation to men. 

Among the mythological allusions may be mentioned 
the following: 


(1) 
(2) 
(3) 
(4) 


(5) 
(6) 
(7) 


(8) 

(9) 
(10) 
(11) 
(12) 
(13) 
(14) 
(15) 
(16) 
(17) 


(18) 
(19) 


(20) 


der Cid, der Erinnyen Sohn, 
das Haupt der Vtedujen, 
mich jdrectt die Eumenide, 
Diejes Palaftes 
SGahiibende Gitter 
Silivdtend verehrft! 
wo die goldene Ceres ladht 
der friedliche Ban, 

MAurova berithrt fie 
Mit den ewigen Strahlen 
deS Hausgotts heiligen WUtar, 
nent verjiingten Phinix 
dev ftrengen Diana, der Freundin der Sagden, 
Perfeus’ Turin [wrong, see Notes] 
ant des WAtlas hintmeltragende Saulen, 
Die Penaten des Haufes, 
die immer blithende Hebe 
die goldne Vittoria, 
Der Themis Tichter, 
Sit fein ftygijdhes Boot 
Raffet der Tod 
der Furien SGehritt ! 

Cinen Bafilisten 

Hab’ ich erzeugt, 
des Himmels Zwillinge, [Castor and Pollux] 


(143) 
(147) 
(152) 


(162 ff.) 
(224) 
(225) 


(201 f.) 
(446) 
(541) 
(908) 

(1042) 
(1045) 
(1192) 
(1196) 
(1197) 
(1992) 


(2296 f.) 
(2421) 


(2500 f.) 
(2765) 
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4. The Chorus, 


Schiller’s own introduction to the drama gives his 
reasons for introducing the Chorus and shows the ideal 
he set before himself. We may put his justification 
into four heads: 

(1) It frees the poet from the prevailing naturalism 
of the modern stage, since it forces him to transfer the 
plot from the conventional artificialities of modern ac- 
tivities to a time in which real life was more simple 
and immediate, and so more poetical. 

(2) It purifies the action from the unavoidable 
moral reflections, allowing these to be put into the 
choral parts, where also they take on more sensuous 
garb. 

(3) It ennobles the language, since for the sake of 
harmony the dialogue must not depart too far from the 
lyric uplift of the choric odes. 

(4) It gives to the scenic representation greater 
calm, since it not only moderates the passion of the 
characters through its thoughtful interposition, but 
also exerts a beneficial influence upon the spectator by 
its soothing observations, and restores the calm which 
the tempest of feelings threatens to destroy. 

So much for Schiller’s ideal. Does the Chorus of 
the Braut von Messina offer the above advantages? 
As to the first point it is open to question whether the 
poet must choose his material in a time so remote from 
the present. As to the second, that it purifies the ac- 
tion from moral reflections, this may well be granted, 
but does the Chorus not bring in also other observa- 
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‘tions not wholly pertinent to the plot? At least such 
seems the tendency throughout the other imitations of 
the tragic Chorus in modern drama. That Schiller’ S 
third point is well taken is unquestionable, as the dic- 
tion of the drama shows. As to the effect upon the 
characters and upon the spectators the opinions of crit- 
ics have always been divided. Certainly as tothe fourth 
point Shakespeare found other means of relieving the 
painful tension of the audience. Some have regarded 
the choruses in the latter part of the Brauwt as intru- 
sions upon the action, solely. 

Schiller has been criticised for his division of the 
Chorus into two parties, each having a chief at its head 
(the two brothers), but an analogy is to be found 
in the Seven against Thebes of Aéschylus. As re- 
gards number, A‘schylus had twelve in the Chorus, 
Schiller has twelve in each semi-Chorus. In the Seven 
and also in the Eumenides the choral passages are 
sometimes divided among different members of the 
Chorus. But this division, and that not infrequent one 
into semi-Choruses, was for purely musical reasons. 

Schiller has also been reproached for having the 
Chorus leave the stage at times, but he had precedent 
for this in the Eumenides, where the chorus leaves to 
pursue Orestes, and in the Ajax, where the chorus of 
fishermen goes away to aid Tecmessa in finding the 
unfortunate Ajax. 

But the division into two parts for the most part 
mutually antagonistic is harder to justify; in other 
words, we have too much of the “ blinde Menge ” and 
too little of the “idealer Zuschauer.” Yet it is always 
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to be borne in mind that Schiller was not a servile 
imitator of what he found in tradition, and that the 
changes which he made were consciously made. Hum- 
boldt says that the division of the Chorus into parties 
is to motivate its use in general, so as not to make its 
introduction merely an arbitrary caprice of the poet. 
Furthermore Schiller used the chorus not as an end in. 
itself, namely, to imitate thus the Greek drama, but as 
a means, that means being to idealise the modern 
drama, as before shown. 

The Chorus caused a serious practical difficulty, in 
that the recitation by several speaking at once, even 
when most carefully done, sounded monotonous and 
unnatural. Schiller accordingly in sending a manu- 
script to the Vienna theater divided up the choral parts 
among individuals, as given now in the printed text, 
sacrificing thereby much of the original significance of 
the Chorus to meet modern demands. He seems not 
to have thought the rendering with music, as in the 
Greek choric odes, practicable, and denies the name of 
Chorus, in its proper sense, to the operatic perform- 
ances well known to him. 

If while giving us beautiful Greek choruses he did 
not give us, in all its original significance, the Greek 
Chorus, Schiller certainly came nearer to it than any 
other modern has come; and if the Braut von Messina 
has failed to impose its own unique form upon the later 
drama, it is because not only the ancient chorus but 
the ancient tragedy itself is not powerful enough to 
turn back the wheels of time and force upon a modern 
stage and upon a modern period of civilization, except 
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for a restricted circle of scholars, a form once valuable 
indeed, but now forever cast off. 


SCHICKSALSTRAGODIE. : 


Schiller’s dramas without doubt form the literary 
starting-point of the Schicksalstragodie (“ fate-trag- 
edy””’ or “destiny-drama’”’), especially Wallenstein 
and Die Braut von Messina. All external events, all 
happenings are put among the presuppositions, and in 
the frame of the piece we have only the consequences 
of these presuppositions. The ancient idea of destiny 
and the utterances of oracles are indispensable or at 
least serviceable. But the feeling of the higher world- 
order, which the drama, according to Schiller, ought 
to produce, became lost in the weak and fearful shud- 
der which the fate-dramatists aroused. They ascribed 
to destiny, which indeed needs no makeshifts, a thou- 
sand accidents; they made it depend on time and place; 
they attached its effects to an accidental object, a 
talisman, to which the curse is bound; a refined crim- 
inal apparatus (the poets of the Schicksalstragédie 
were for the most part jurists) was called into use; 
from the Romanticists they took over the most striking 
effects in sentimental poetry —and thus arose that 
lifeless, ghostly drama, which from 1815 to about 1825 
dominated the German stage, and which found in 
Tieck of the Romantic school and Boérne of the school 
of “ Young Germany ” its greatest opponents.! 

* Taken freely from Professor Jakob Minor’s introduction 


to the volume in Kiirschner’s Deutsche National-Literatur 
upon the Schicksalstragédie. 
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The Schicksalstragédie begins with Zacharias Wer- 
ner’ in one of his last dramas, and the series ends with 
Grillparzer’s first piece. 

The first of the “ fate-dramas ” is Werner’s Der vier- 
undzswanzigste Februar, a short one-act tragedy first 
printed in the “ Urania” in 1815. It had been pres- 
ented in Weimar in 1810, in fulfilment of a promise 
made earlier by Goethe to Werner. The report that 
Goethe suggested the subject has been proved false. 
Eye-witnesses described the production as “a sort of 
Judgment Day.” 

The next was Millrer’s? Der neunundzwanzigste 
Februar, Trauerspiel in einem Akt, a professed imita- 
tion of the preceding, produced on Miillner’s amateur 
stage at Weissenfels in 1812, and first printed in his 
“Spiele fir die Bithne” in 1815. (For the gruesome 
ending a final scene of happy termination was sub- 
stituted, and the play was reissued in 1818 as Der 
Wahn.) In this, as in the model February piece, the 
action all turns upon the fulfillment upon a particular 


1 Friedrich Ludwig Zacharias Werner, b. at K6nigsberg, 
1768, d. at Vienna, 1823. Studied law at Konigsberg. Through- 
out his earlier and middle life a wanderer through Poland, 
Germany, Italy, France, and Switzerland, in 1814 he became a 
Roman Catholic preacher. 

2 Amandus Gottfried Adolf Millner, b. 1774 near Weissen- 
fels, d. 1829. He was a cousin of the poet Birger. After 
some unsuccessful literary attempts he took up his profession, 
the law, and wrote some legal works of value. In 1810 he 
founded an amateur theatre and for this wrote comedies. One 
of these proved successful, whereupon he turned to the higher 
form, tragedy. 
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day of a curse made years before, which brings about 
disasters of every sort. 

In 1812 also he wrote his second still better known 
fate-drama, Die Schuld, Ein Trauerspiel in viex Akten, 
which, by its wide popularity, made Mullner the hero 
of the day. Of its class this is without doubt the 
masterpiece, but the class is dismal and abnormal. In 
this again the criminalist-author makes his legal lore 
appear in the plot. 

In Die Schuld Miillner had outdone himself, and his 
next drama, Konig Yngurd, Trauerspiel in fiinf Akten 
(Leipzig, 1817), fell far below its predecessor in pop- 
ularity. 

His last tragedy, published in 1820, Die Albaneserin, 
shows the sickly, sentimental influence of his friend 
and rival, Houwald. ' 

Houwald’s' first attempts in the drama show 
“neither poetic nor real dramatic talent,” the first 
being a comedy (Die Spielkameraden), and the next, 
rather strangely, a parody upon the Schicksalsdrama, 
namely, Seimem Schicksal kann Niemand entgehen. 
Ein dramatisches Sprichwort. (1818.) 

Die Freistatt (ca. 1818) is a feeble one-act tragedy, 
the scene of which is laid in the house of a grave- 
digger. 


* Christoph Ernst, Freiherr von Houwald (1778-1845), a 
man of very uneventful life, attended the university at Halle, 
where he received his literary impulses. On his return to his 
estates in Lusatia he lived the life of a well-to-do country 
gentleman, holding minor political offices. His writings are 
the product of leisure hours. 
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Die Heimkehr, also of one act (written 1818, printed 
1821), is a Schicksalstragddie of the most regular 
type. It contains the familiar motive of the return- 
ing husband. 

His best known work, perhaps, is Das Bild (1818- 
19, printed 1821), written in the style of the classic 
iambic tragedy, with less of the fate-element appear- 
ing, at least in the external machinery of the play. 

In his next, however, Der Leuchtturm (18109, 
printed 1821), he returns to all that is worst in the 
fate-tragedy. The drama is concluded before it be- 
gins; the catastrophe has happened before we are in- 
troduced to the characters concerned — the heroine ap- 
pears only as a corpse, the hero has been for years a 
lunatic. 

His next drama, also of two acts, Fluch und Segen 
(1820), is only a faint echoing of the “ February 
plays,” has for its hero a young boy, and like the pre- 
ceding ends with what Minor characterizes as an “ in- 
sipid, blasphemous moral.” 

His last two plays, Die Feinde (printed 1825) and 
Die Seeriuber (printed 1830), show in the choice of 
material the influence of Grillparzer, but retain all the 
faults and weakness of the other plays—the “ ene- 
mies ” are not hostile, and the “ pirates” are cultured 
gentlemen. During the remaining fifteen years of 
Houwald’s life no further plays appeared from his pen. 

Grillparzer? belongs to this category only as having 


+ Franz Grillparzer, b. at Vienna in 1791, d. there in 1872. 
Studied jurisprudence, and was in the civil service 1813-56. 
He wrote well known dramas throughout a long life. 
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written his very first drama, Die~Ahnfrau (1817), 
with the underlying theme of a malevolent destiny. He 
recovered immediately from the tendency, however, 
and in the following year we have Sappho in, an en- 
tirely different style. 

The treatment of the destiny-motive in the Schick- 
salstragodie as a whole, in contrast with that of the 
great poet of King Lear, may perhaps best be summed 
up. in the confession by the author of the master- 
piece of the Schicksalstragddie, shortly after the com- 
pletion of Die Schuld. Mullner writes: 

“The manner in which I have here treated destiny 
causes me the greatest sorrow; now that I have read 
Shakespeare’s Cesar, etc., it seems to me petty and 
almost childish.” 


SCHILLER’S RELATION TO THE “SCHICKSALS- 
TRAGIKER.” 


Now the question arises, “Was Schiller a fate- 
dramatist?’ Such has been claimed from the time of 
the Braut von Messina till the present day. That the 
Braut von Messina gave a start to the Schicksals- 
tragodie, is not to be denied; that the Braut von Mes- 
sina is itself a Schicksalstragédie, in the sense in which 
the term is applied to the tragedies just noted, is 
furthest from the truth. 

In attempting a reproduction, with modern plot, of 
the ancient Greek tragedy Schiller naturally took over 
one of its most obvious ideas, that of an overruling 
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destiny above the affairs of men—Moipa. Here again 
we come upon a divergence of opinion. To some 
it has seemed that in the Greek tragedy itself the des- 
tiny represented was that of an awful, irresistible, on- 
moving force, which crushes the wholly innocent 
equally with the guilty, and which the gods them- 
selves are powerless to influence or avert. But that 
féschylus, for example, had such a philosophy is un- 
thinkable; his fatalism is rather “ one with the will of 
the gods and makes for righteousness,” not that “ ab- 
solute, hopeless fatalism of the Stoic school, which 
included the gods themselves in its universal sway.” 

The tradition that the classic drama was fatalistic, 
in this narrower sense, comes not from the tragedies 
of /#schylus, Sophocles, and Euripides, but from 
those of Seneca, where indeed fatalism is the leading 
characteristic of his philosophy. Laios and Cédipus 
are not the puppets in the hands of a blind “Avéyxy 
that Voltaire would have us believe, much less so are 
the characters in The Bride of Messina. A helpless vic- 
tim of fate, without freedom of will, is not a tragic 
character at all. Aristotle in his celebrated discus- 
sion of tragedy, by his eloquent silence assumes this to 
be beyond all question, and goes on to say that neither 
a character wholly perfect, nor one irrevocably bad 
admits of tragic treatment: in the one case the mis- 
fortune shocks our feelings but does not “ purify” 
them; in the other our sympathy is not aroused for the 
object of just retribution. He would admit only those 
characters between these two extremes which through 
a false step, be it crime or imprudence (not therefore 
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through the compulsion of destiny), fall from pros- 
perity to misfortune. 

‘It was no arbitrary decree of fate that put before 
Laios the alternative of remaining childless or of being 
slain by his own son. The murder of Chrysippos, son 
of Pelops, was a crime of his own free will. And 
CEdipus himself is not to be unconditionally absolved 
from guilt. His tragic fault lies in his unthinking, 
rash disposition. So in The Bride of Messina, to con- 
vict Don Cesar of guilt we do not need to establish a 
premeditated murder, but a criminal, ungovernable 
temper, which makes murder possible. The tragic 
guilt of Don Manuel, as well as of his mother and 
sister, consists for the most part in secretiveness. Had 
he told his mother of his stolen interviews with 
Beatrice, had the latter informed her lover of her 
meeting with Don Cesar, and, finally, had Isabella 
told her sons' of the existence of their sister, all of 
which might reasonably have happened, the tragedy 
would have been averted. Cf. Don Cesar’s words to 
Isabella (2474 ff.) : 

Verflucht fet deine Heimlich Feit, 
Die all dies Graglihe verjdjuldet! Falle 
Der Donner nteder, der dein Herz Zerjchmettert, 
Nicht Langer Halt? ich fhonend ihn zuvitc | (2474 ff.) 
and Beatrice’s soliloquy : 

Nimmer, nimmer fawn ich ffhauen 

Qn die Wugew des Geliebten, 

Diejer ftillen Sdhuld bewuft. (1100 ff.) 

Isabella adds further to her tragic guilt by her 
avowal of disbelief in the oracles and her blasphemy 
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towards the gods. Compare with Jocaste’s tfpis Isa- 
bella’s words: 


and 


and 


Go haltet ihr mir Wort, ihr Himmelsmadte? 
Das, da8 ift eure Wahrheit? Webhe dent, 
Der euch vertraut mit redlidjem Gemiit ! (2328 ff.) 


Lernt die Liigen fermen, 
Womit die Traume uns, die Seber tiujden! 
Glaube nod) einer an der Gstter Yiund! (2334 ff.) 


Die Kunft der Geher ift ein eitles Michts, 

Vetriiger find fie oder find betrogen. 

Nichts Wahres lagt fic) von der Bufunft wiffen, 

Du fhspfeft drunten an der Holle Fliiffen, 

Du fhopfeft droben an dem Ouell des Lichts, (2373 ff.) 


whereupon the Chorus is constrained to utter these 
warning words: 


Weh | Wehe! Was jagit su? Halt’ ein, halt’ ein! 
Bezxahme der Bunge verwegenes Toben! 

Die Orafel jehen und treffen ein, 

Der Ausgang wird die Wahrhaftigen foben. (2378 ff.) 


But Isabella continues: 


Nicht zihinen will ic) meine Zunge, faut, 

Wie mir das Herz gebietet, will ich reden. 

Warum befuchen wir die heil’gen Haufer 

Und heben 3u dem Himmel fromme Hande? 

Gutmiit'ge Choren, was gewinnen wir 

Mit unjerm Glauben? (2382 ff.) 


and, finally: 


Was fiimmert’s mich noch, ob die Gitter fic) 
MS Viigner zeigen oder fic) als wahr 
Veftiitigen? Mir haben fie das Wrgfte 
Gethan. Tro biet’ ich ihnen, mich noch hater 
Bu treffen, als fte trafen, 
(2492 ff.) 
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It is to be borne in mind that when, for instance, 
Isabella under the stress of her misfortune cries out: 
Alles dies 
Erleid’ ich jchuldlos ; ‘(2508 f.) 
we are not to understand that these words express 
the sentiment of the poet, but the distorted view 
of the sufferer. We have the same view when 
the characters make use of such expressions as 
/Smicfal,” ,Schrecenfchicfal,” ,Godtterverhingnis,” ,,bifen 
Stern,” ,,ticijd) Wejen,” ,neidifden Damon,” ,,wnregier- 
jam ftirfre @dtterhand.” But the modern, Christian 
poet lets himself appear in the closing lines of the 
piece: 
Das Lebert ift der Giiter hichftes nicht, 
Der Ubel groptes aber ift die Gchuld. 


It seems clear, therefore, that of the two views cur- 
rent among the Greeks with regard to destiny Schil- 
ler took that one which alone is admissible in dramatic 
writing, or, indeed, in modern civilized thought —a 
power foreseeing, foreknowing, but working itself out 
in man always under the sovereign freedom of his 
will. 


THE GREEK CHORUS IN THE MODERN DRAMA. E 


The above heading is in so far a misnomer, as Schil- 
ler was evidently sincere in his opinion that since the 
decay of the ancient tragedy itself no Greek Chorus 
had ever appeared on any stage. That he knew the 
works of the French pseudo-classicists is evident from 
his own statement in the introduction to the Braut von 
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Messina, as is also the fact that he was well enough 
acquainted with Shakespeare to know that the rem- 
nants of choruses found in two of his plays were not 
representatives of the Greek Chorus. The same may 
be said of his predecessors in the seventeenth cen- 
tury German drama (cf. Andreas Gryphius and his 
“ Reyen ” of all sorts of characters and objects), for 
he expressly states that when one speaks of choruses 
in a tragedy the suspicion arises that he knows noth- 
ing of the classic model. An examination of the pro- 
fessed classic imitations containing choruses confirms 
one in the justice of Schiller’s statement, certainly with 
regard to all the tragedies meant for stage presenta- 
tion. This last proviso excludes such admirable schol- 
arly examples of dramatic poems after the Greek style 
as Milton’s Samson Agonistes and Matthew Arnold’s 
Merope of a generation ago. Choruses there are, in 
Italian, French, Spanish, English, and German trag- 
edies, beginning with the early Italian Renaissance, 
and on classic models, but those models are in nearly 
every case not the Greek tragedies, but those of Sen- 
eca. And Seneca, it has been said, is closer to the 
moderns than to the founders of the drama. In Atschy- 
lus the Chorus was supreme, as indeed from its parent- 
relation to tragedy is most natural; in Sophocles it is 
subordinate to the dialogue; in Euripides the connec- 
tion of the Chorus with the action is many times slight; 
while in Seneca this connection disappears entirely, 
and the Chorus freely absents itself from the stage dur- 
ing the action. It came then to be used merely to fill 
in between the acts. 
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The three unities, which in the Greek drama were 
only natural consequences of the presence of the Cho- 
rus throughout the action, under Seneca became petri- 
fied into hard and fast rules, only occasionally broken 
by him — the unity of time in the Thyestes and ‘that of 
place in the Thebais. And though perhaps not the 
sole cause, he is largely responsible for the artificiali- 
ties which weighed down upon the French drama for 
over two centuries. 

The Chorus in tragedy has alone been mentioned 
since there almost solely does the Chorus exist, though 
it is found in the so-called tragi-comedies and the pas- 
torals and “ piscatories,” forerunners of the modern 
opera. 
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Tiber den Gebranch de3 Chors in der Tragudie, 


Cin poetifhes Werf mup jich felbft rechtfertigen, und 
wo die That nicht fprict, da wird das Wort nicht viel 
Helfen. Man fonnte e8 aljfo gar wohl dem Chor tiber- 
fajjen, fein eigener Sprecher zu fein, wenn er nur erft 
felbft auf die gehorige WXrt zur Darjtellung qebracht ware. 
Aber das tragijdhe Dichterwerf wird erft Durch die theatra= 
fijhe BVorftellung zu einem Ganzen; nur die Worte giebt 
Der Dichter, Muftf und Tanz miijjen hinzufommen, fie zu 
beleben. Solange alfo dem Chor diefe finnlic) machtige 
BPegleitung fehlt, fo lange wird er im der Ofonomie de3 
TrauerfpielS als ein Aupending, als ein fremdartiger 
RKirper und als ein Aufenthalt erfcheinen, der nur den 
Gang der Handlung unterbrict, der die Tanjung ftort, 
Der Den BSujchauer erfaltet. Wim dem Chor fein Recht an- 
zutgun, mu man fic) alfo von der wirfliden Biihne auf 
eine miglide verjeben; aber das mu man itberall, wo 
man 3u etwas Hdherm gelangen will. Was die Kunjt 
nod) nicht hat, das foll fie erwerben; der 3zufdlliqe Mange! 
an Hiilfsmitteln darf die fhaffende Cinbiloungstraft des 
Dichters nicht befchrinfen. Das Wiirdigite fest er fic 
zum Biel, einem Ydeale ftrebt er nach, die ausiibende 
Kunft mag fich nach den Umftinden bequemen. 

8 ijt nicht wahr, was man gewohnlicd behaupten hort, 
dak das Publifum die Kunjt Herabgieht ; dev Miinftler 
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sieht das Publifum herab, und 3u allen Zeiten, wo die 
Kunft verfiel, ift fie Durd ie Kitnftler gefallen. Das 
Publitum braudt nichts als Empfinglichfeit, und dieje 
befibt e8. 8 tritt bor den Vorhang mit einem unbe- 
ftimmten Berlangen, mit einem vielfeitigen Bermigen. 
Bu dem Hodften bringt es eine Fabhigteit mit; es erfreut 
fich an dem Berjftindigen und Rechte, und wenn es 
Damit angefangen hat, fich mit dem Schlechten zu beqnii= 
gen, Jo wird e8 3zuverlafjig Damit aufhdren, das YVortreff= 
fiche zu fodern, twenn man e3 ifm erjt geqeben hat. 

Der Dichter, Hort man einwenden, Hat gut nach etnem 
deal arbeiten, der Kunftricter hat qut nach Ydeen ur= 
teilen; die bedingte, befchrantte, ausitbende Runjt rubht 
auf dem Bedtirfnis. Der Unternehmer will beftehen, 
Der Schaujfpieler will fich zeigen, der Bufchauer will unter- 
Halten und in Bewegung gefest fein. Das Bergniigen 
jucht er und iff ungufrieden, wenn man ifm da eine Wn-= 
{trengung Zzumutet, two er ein Spiel und eine Crholung 
ertoartet. 

Aber indem man das Theater ernjthafter behandelt, 
will man das VBergniigen deS Bufchauers nist aufheben, 
fondern veredeln. © foll cin Spiel bleiben, aber ein 
poetifdes. Wlle Munft ift der Freude qewidmet, und es 
qiebt feine Hihere und feine ernjthaftere WAufgabe,. als 
Die Menfojen gu begliicen. Die rechte Kunft ift nur 
Diefe, welche den Hichiten Genup verfdhafft. Der Hidhite 
Genufp aber ift die Freihett des Gemiits in dem Lebendigen 
Spiel aller feiner Mriifte. 

Seder Menfeh gwar ertvartet von den Miinften der 
Cinbiloungstraft eine gewijje Befretung von den Sdhran- 
fen des Wirflichen ; er will fid) an dem Miglichen ergesen 
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und jeiner Phantafie Naum geben. Der am wenigften 
erwartet, will doc) fei Gejdhaft, fein gemeines Leben, fein 
Sudividuum vergefjen, er will jic) in auperordentliden 
Lage flihlen, jich an den feltfamen Kombinationen des 
Sufalls weiden; er will, wenn er von ernjthafterer Natur 
ift, Die moralijdhe Weltregierung, die er im wirflichen 
Leben vermipt, auf der Schaubiihne finden. Aber er 
wei} felbjt recht qut, Dak er nur ein Leeres Spiel treibt, 
dag er tm eigentliden Ginn fic) nur an Traumen tweidet, 
und twenmt er bon Dem Schauplabk wieder in die wirfliche 
Welt zuriicfehrt, fo umgiebt ihn dieje wieder mit ihrer 
ganzen DdDriicenden Enge, er ijt ifr Raub wie vorher; 
Demi fie felbjt ift qeblieben, twas jie war, und an ifm ift 
nichts berdudert worden. Dadurch ijt aljo nichts gewon- 
nen al§ ein gefilliger Wahn des Augenblicés, der beim 
Exrwachen ver}chwindet. 

Und eben darum, weil e3 Hier nur auf eine voriiber- 
gehende Taujdung abgefehen ijt, jo ft aud) nur ein 
Schein der Wahrheit oder die heltebte Wahrjdheinlichfeit 
notig, Die man fo gern an die Stelle der Wahrheit fest. 

Die wahre Runft aber hat e3 nicht bloB auf ein vor- 
iibergehendes Spiel abgejehen: eS ijt ihr Crnft damit, den 
Menfchen nicht blo% in einen augenblicliden Traum von 
Hretheit zu verfegen, fondern thn wirklich und in der That 
fret gu maden, und diefes dDadurd), dap fie eine Kraft 
in ihm erwedt, iibt und ausbildet, die finnliche Welt, die 
fonft nur alg ein roher Stoff auf uns lajtet, als eine 
blinde Macht auf uns dvritct, in eine objeftive Berne zu 
ritcfen, im ei freieS Werk unfers Gerftes gu verwandeln 
und das Materielle durch Ydeen zu beherrjden. 

Und eben darum, tveil die wahre Kunft etwas Reelles 
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und Objeftives will, fo fann fie fic) nicht bloB mit dem 
Sein der Wahrheit begniigen; auf der Wahrheit felbft, 
auf dem feften und tiefen Grunde der Jatur ervidtet fie 
ifr ideales Gebaude. 

Wie aber nun die Kunft zugleich ganz ideell und Dod 
im tiefften Ginne reell fein, wie jie das Wirklide gang 
perlafjen und doc) auf  genauefte mit der Matur iberein- 
jtimmen foll und fann, dag iff’8, was menige fafjen, tas 
Die Unjicht poetifder und plaftijdher Werke jo jchielend 
macht, weil beide Foderungen einander im gemeinen Ur= 
teil geradezu aufzuheben fcheinen. 

Auch begequet e3 gewihnlich, dak man das eine mit 
Aufopferung des ander gu erreidjen fucht und eben des= 
wegen beides vberfehlt. Wem die Matur zwar einen treuen 
Sinn und eine Yunigteit des Gefithls verliehen, aber die 
jchaffende CinbiloungSstraft verjagte, Der wird ein treuer 
Maler des Wirklichen fein, er wird die zufalligen Crjdei- 
nungen, aber nie den Geift der Natur erqreifen. Nur 
dent Stoff der Welt wird er uns wiederbringen; aber es 
wird eben dDarum nicht unfer Werk, nicht das freie Pro- 
duft unfers bildenden Geiftes fein und tann alfo auch die 
twohlthatige Wirtung der Kunft, welde in der Freiheit 
befteht, nicht haben. Crnjt zwar, doch unerfreulid ift die 
Stimmung, mit der uns ein folder Kimftler und Didter 
entlapt, und wir fehen uns durch die Runft felbft, die uns 
befreien follte, in die gemeine enge Wirtlichfett petnlid 
guriidverfebt. Wem Hingegen gwar eine rege Phantafie, 
aber ohne Gemiit und Charatter, 3u teil getworden, der 
wird fid) um feine Wahrheit betiimmern, fondern mit 
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fei ganze3 Thun nur Shaum und Sdhein ijt, fo wird 
er grvar fiir den WAugenbli€ unterhalten, aber im Gemiit 
nichts erbauen und begriinden. Sein Spiel ift, fo mie 
der Ernft deS andern, fein poetifdes.  Phantaftifche 
Gebilde willfiirlid) aneinanderreihen, heift nidt ins 
cydeale gehen, und das Wirflice nachahmend twiederbrin- 
gen, heipt nicht die Natur darjtellen. Beide Foderungen 
ftehen jo wenig im Widerfpruch miteinander, dah fie viel- 
mehr — eine und diefelbe find, dak die Runft nur dadure) 
wahr ijt, dak fie das Wirkliche ganz verlaft und rein ideell 
wird. Die Natur felbjt ijt nur eine Yodce de$ Geiftes, die 
nie in Die Sinne fallt. Unter der Decfe der Crfcheinun- 
gen liegt jie, aber fie jelbjt fommt niemals zur &rjdjei- 
nung. Blok der Kunft des Ydeals ijt e3 verliehen, oder 
vielmehr, e3 ift ifr aufgegeben, diefen Geift des WLS zu 
ergreifen und in einer firperliden Form 3u binden. 
Auch fie felbjt fann ihn zwar nie vor die Sinne, aber dod) 
dur) ihre jaffende Gewalt bor die Cinbiloungstraft 
bringen und dadurd wahrer fein als alle BWirflichfeit 
und realer als alle Erfahrung. 8 ergiebt fic) dDaraus 
pon felbft, dab der Riinftler fein einziges Element aus der 
Wirklichfeit brauchen fann, wie er es findet, Dap fein Werf 
in allen feinen Teilen ideell fein mu, wenn es als ein 
Gangzes Realitat haben und mit der Matur ibereinjtimmen 
foll. 

Was von Poefie und Kunjt im ganzen wahr ift, gilt 
aud) von allen Gattungen derjelben, und es lapt fic) ohne 
Mithe von dem jebt Gefagten auf die Tragbdie die WUn-= 
wendung machen. Auch hier hatte man lange und hat 
noch jebt mit dem gemeinen Begriff des Matiirliden 
gu fimpfen, welder alle Pocfie und Kunjt geradezu auf- 
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Hebt und vernicjtet. Der Lildenden Munft giebt man zwar 
notdiirftig, Doc) mehr aus fonventionellen als aus innern 
Griinden, eine gewilje Ydealitdt gu; aber von der Poefie, 
und Yon der Dramatifden insbejondere, verlangt man 
SYllufion, dite, wenn fie auch wirflich zu letjten mare, 
immer nur ein armeliger Gauflerbetrug fein wiirde. 
Alles MWufere bet einer dramatifden Borftellung fteht 
Diejem Begrijf entgegen; alles ijt nur ein Symbol des 
Wirkliden. Der Tag jelbft auf dem Theater ift nur ein 
fiinftlicher, die WArehiteftur ijt nur eine fymbolijde, die 
metrijdhe Sprache felbft ijt ideal; aber die Handlung foll 
num einmal real jein und der Teil das Ganze zerftiren. 
So haben die Frangzofen, die der Geift der Wlten Zuerft 
gang mipverjtanden, eine Ginheit des Orts und der Beit 
nach dem gemeinjten empirijden Sinn auf der Sdhau- 
biihne eingefithrt, als ob Hier ein anderer Ort twdre als 
Der blo® ideale Raum und eine andere Beit als blof die 
ftetige Folge der Handlung. 

Durd Cinfithrung einer metrijden Sprache iff man 
imdeS der poetijdhen Tragddie fon um einen groken 
Sehritt naiher gefommen. C8 find einige lyrifde Verfuche 
auf der Schaubithne gliiclic) dDurchgeqangen, und die 
Poefie hat fich durch thre eigene lebendige Kraft im eingel- 
nen manden Sieg ither das Herrjchende Vorurteil errun- 
gent. Wher mit den Cinzelnen ijt wenig gewonnen, wenn 
nidt der Yrrtum im Garzen fallt, und e3 ijt nidt genug, 
Daf man dag nur als eine poctifche Freiheit duldet, mas 
Dod) Das Wefjen aller Poefie ijt. Die Cinfithrung des 
hors ware der lebte, der ent}heidende Schritt; und wenn 
Derfelbe auch nur dazu Ddiente, Dem Naturalism in der 
Kunft offen und ehrlich den Krieg zu erfliven, fo follte er 
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ung eine lebendige Mauer fein, die die Tragidie um fid 
Herumpieht, um fic) von der tvirflichen Welt rein abzue 
{ehliepen und fich ihren idealen Boden, ihre poetifce Frei- 
eit 3u betvahren. 

Die Tragddie der Griechen ijt, wie man weip, aus dem 
Chor entjprungen. Aber fo wie fie fich hiftorifeh und der 
Beitfolge nach daraus loswand, fo fann man auch fagen, 
Dak fie poetijd und dem Geifte nach aus demjelben entitan- 
Dent, und Dak ohne diejen beharrliden Beugen und Trager 
der Handlung eine ganz andere Dichtung aus ihr gewor- 
Den ware. Die Whfdhaffung des hors und die 3ujammen- 
ziehung diefes finnlicen madtigen Organs in die charafter- 
{03 langtweilig wiederfehrende Figur eines drmliden Ver- 
trauten tar aljo feine jo grofe Verbejjerung der Sragidie, 
al8 die Franzofen und ihre Nachbeter fich eingebildet haben. 

Die alte Tragddie, welche fic) urjpriinglid) nur mit 
Gittern, Helden und RKinigen abgab, brauchte den Chor 
alg eine notwendige Begleitung ; jie fand ihn in der Natur 
und brauchte ifn, teil fie ifn fand. Die Handlungen 
und Sdhidfale der Helden und Kéinige find fdon an fic 
felbft dffentlic) und waren eS in der einfachen Urgeit nod 
mehr. Der Chor war folglid) in der alten Tragddie 
mehr ein natiirlides Organ, er folgte jon aus der pocti- 
fchen Geltalt des wirfliden Lebens. Bn der neuen Tra- 
qodie wird er zu einem RKunjtorgan; er Hilft die Poejie 
hervorbringen. Der neuere Dichter findet den Chor 
nicht mehr in der Natur, er mus ihn poctifch erfchaffen 
und einfiihren, das ift, er mugk mit der Fabel, die er 
behandelt, cine folde Verdinderung vornehmen, wodurd) 
fie im jene findliche Beit und in jene einfache Form des 
Lebens zuriicverfebt wird, 
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Der Chor Leiftet daher dem neuen Tragifer nod) weit 
wejentlidere Dienjte als dem alten Dichter, eben desmwegen, 
weil er die moderne gemeine Welt tn dte alte poetijde ver- 
wandelt, weil er ihm alles das unbraudbar macht, was 
Der Poefie widerftrebt, und ihn auf die einfachjten, ur= 
Jpriinglidften und naidften Motive Hinauftretbt. Der 
Palaft der Koinige ift jebt gefchlojjen, die Gerichte haben 
fic) von den Thoren der Stadte in das Yrnere der Haujer 
guriidgezogen, die Schrift Hat das lebendige Wort ber= 
Dringt, das Bolf felbjt, die finnlid) Lebendige Mafje, ijt, 
wo jie nict als rohe Gewalt wirft, zum Staat, folglich 3u 
einem abgezogenen Begriff geworden, die Godtter jind in 
die Bruft de3 Menjchen guriidgefehrt. Der Dichter mup 
Die Palafte wieder aufthun, er mup die Gerichte unter 
freiert Himmel. herausfiihren, er mup die Godtter wieder 
auffteller, er muf alles Unmittelbare, das durch die fiinft- 
fiche Cinrictung des wirfliden Lebens aufgehoben ijt, 
wieder Herjtellen und alles fitnjtlice Machwerf an dem 
Menfdhen und um denjelben, das die Crfcheinung jeiner 
innern Natur und feines urjpriinglicen Charafters hin-= 
Dert, wie der VBildhauer die modernen Gewander, abtwerfen 
und von allen duper Umgebungen desjelben nichts auf- 


nefinen, als twas die pope der Gormen, ote menjdlice,. 


fichtbar macht. 


Aber ebenfo, wie der bildende Miinjtler die faltige Fitlle - 


Der Getwdnder um feine Figuren breitet, um die Raume 
feines Bildes reid) und anmutig auszufiiflen, um die 
getrennten Partien desfelben in ruhigen Maffen ftetig gu 
berbinden, um der garbe, die das Auge reizt und erquidt, 
einen Shielraum gu geben, um die menfdlicden Formen 
zugletd geiftreid gu verbiillen und fidtbar gu madden, 
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ebenfo durchflicht und umgiebt der tragifdhe Didter feine 


jiveng abgemejjene Handlung und die feften Umriffe feiner 
Handelnden Figuren init einem (yrifcjen PBrachtgewebe, in 
weldjem ich, als wie in einem tveit gefalteten Purpurges 
wand, die Handelnden Perfonen frei und edel mit einer 
gehaltenen Wiirde und hoher Rube bewegen. 

Sn einer hihern Organijation darf der Stoff oder das 
Elementarijdhe nicht mehr ficdhtbar fein; die hemijdhe Farbe 
berfdjmindet im der feinen Rarnation de3 Lebendigen. 
Aber aud) der Stoff hat feine Herrlichfeit und fann als 
folder in einem Runjtfirper aufgenommen werden. Dann 
aber muf er fich Durch Leben und Fille und durch Harmo- 
nie feinen Blak verdienen und die Formen, die er um- 
giebt, geltend machen, anjtatt jie durch feine Schwere gu 
erdritcfen. 

Sn @Werfen der bildenden Kunjt ift diefes jedem Leidt 
perftindlic); aber auch in der Poefie und in der tragi- 
fohen, vom der hier die Rede ift, findet dasfelbe ftatt. Alles, 
was der Verftand fich im allgemeinen ausfpricht, ijt ebenfo 
wie das, was blog die Sinne reizt, nur Stoff und rohes 
Element in einem Didterwerf und wird da, two 8 vor- 
herrjat, unausbleiblic) das Poetifce zerjtiren; denn die- 
fes liegt gerade in Dem Bnodifferengpuntt des Yoeellen und 
Sinnliden. Nun ift aber der Menfdh jo gebildet, dap er 
immer von dem Befondern ins Allgemeine gehen twill, 
und die Reflexion mup alfo auch in der Tragddie ihren 
Pla erhalten. Goll fie aber diejfen Plab verdienen, fo 
muf fie das, tas ihr an finnlicem Leben febhlt, durd den 
Vortrag wieder gewinnen: denn wenn die zrwet Clemente 
der Poefie, das Ydeale und Sinnlide, nicht innig verbun- 
den gufammen wirfen, fo mitjjen fie nebenetnander 
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wirfen, oder Die Poelie ift aufgehoben. Wenn die Wage 
nidt vollfommen innefieht,da fann das Gleidhgemidt nur 
purd eine Scshwantung der beiden Sdalen hergeftellt 
werdett. , 

Und diefes leiftet nun der Chor in der Tragddie. Der 
Chor ift felbft fein Qndividuum, fondern cin allgemeiner 
Begriff; aber diefer Begriff reprajentiert fid) durd) eine 
jinnlich machtige Maffe, welche Durch ihre ausfiillende Ge- 
genivart den Sinnen imponiert. Der Chor verlapt den 
engen Kreis der Handlung, um fic) itber Bergangenes 
und Siinftiges, itber ferne Seiten und Bolfer, itber das 
Menfchliche iberhaupt zu derbreiten, um die gropen Reful- 
tate des Lebens 3u Ziehen und die Lehren der Weisheit 
auszufpreden. Wher er thut diefes mit der vollen Macht 
der Phantafie, mit einer fiihnen lyrijden Freiheit, welche 
auf det Hohe Gipfel der menfclichen Dinge wie mit 
Shritten der Gotter einhergeht, und er thut e3, bon der 
gangzert finnlicen Macht des NHythmus und der Mufif in 
Tinen und Bewegungen begleitet. 

Der Shor reinigt aljo das tragifde Gedicht, indem er 
die Reflerion bon der Handlung abjondert und eben durch 
Diefe Wbfonderung fie jelbjt mit poetijdher Nraft ausriiftet ; 
ebenfo wie der bildende Miinjtler die gemeine Notdurft der 
Vekleidung durd eine reide OQraperie in einen Meiz und in 
eine Schinheit verwandelt. 

Uber ebenfo tie fic) der Maler geswungen fieht, den 
arbenton de3 Lebendigen 3u berftirfen, um den midti- 
gen Stoffen das Gleidhgewidht gu halten, fo legt die Lyrifde 
Sprache des Chors dem Dichter auf, verhiltnismapig die 
ganze Sprache des Gedidhts zu erheben und dadurd die 
finnlide Gewwalt de$ Wusdrucs iiberhaupt gu verftirten. 
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Mur der Chor berechtiqt den tragifden Dichter gu diefer 
Erhebung des Tons, die das Ohr ausfiillt, die den Geift 
anjpannt, Die Das ganze Gemiit erweitert. Diefe eine Mie= 
jengeftalt in feinem Bilde ndtigt ihn, alle feine Figuren 
auf den Rothurn gu ftellen und feinem Gemalde dadurd 
Die tragi/dhe Grope zu geben. Nimmt man den Chor hin- 
weg, jo mupR die Sprache der Dragddie im ganzen finfen, 
oder, twas jebt grok und madtig ijt, wird gezwungen und 
iiberjpannt erfdeinen. Der alte Shor, in das franzifi- 
jhe Trauerfpiel eingefiihrt, wiirde e3 in feiner ganzen 
Diirftigfeit darftellen und zunichle machen; ebenderfelbe 
iwiirde ohne Brweifel Shafefpeares Tragidie erft ihre wahre 
Bedeutung geben. 

So wie der Ghor in die Sprade Leben bringt, fo 
bringt er Rubhe in die Handlung, aber die fchine und 
hohe Rube, die der Charatter eines edeln Nunftwerkes fein 
mup. Denn das Gemiit des Sufchauers foll auch in der 
heftigiten Paffion feine Freihett behalten; eS foll fein 
Raub der Gindriice fein, fondern fic) immer flar und 
Heiter bon den Rithrungen fcheiden, die e3 erleidet. Was 
Das gemeine Urteil an dem Chor Zu tadeln pflegt, dak er 
die Taufdung aufhebe, dap er die Gewalt der Affefte 
breche, das gereiht ihm 3u feiner hicdhjten Empfehlung ; 
Denn ebew dieje blinde Gewalt der Affefte ijt es, die der 
wahre Riinftler vermeidet, diefe Tauidhung ift es, dte er 
au erregen verjdmaht. Wenn die Sdhlige, mwomit die 
Tragidie unfer Herz trifft, ohne Unterbrechung auf- 
einander folgten, fo tviirde das Leiden itber die Thitigfeit 
fiegen. Wir wiirden uns mit dem Stoffe bermengen und 
nidjt mehr iiber demfelben jchweben. Dadurd, dap der 
Chor die Teile auseinanderhalt und gwijden die Paffio- 
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nett mit feiner beruhigenden Betrachtung tritt, qiebt er uns 
unfre Freiheit zuriic, die im Sturm der Affefte verloren 
geben wiirde. Wuch die tragifden Perfonen felbft bediixfen 
Diefes Anhalts, diefer Ruhe, um fic gu fammeln, denn fie 
find feine twirflichen Wejen, die blok der Gewalt des Wio- 
ments gehorcen und blog ein Yndividuum darftellen, fon- 
dern ideale Perfonen und Reprajentanten ihrer Gattung, 
Die Das Viefe der Menfehheit ausjpreden. Die Gegenwart 
des Chors, der als ein ridtender Seuge fie bernimmt und 
Die erften Wusbriiche ihrer Leidenjdaft durch jeine Daziwi- 
{chenfunft bandigt, motiviert die Befonnenbheit, mit der fie 
handeln, und die Wiirde, mit der fie reden. Sie jtehen 
gewifjermapen fcon auf einem nattirliden Theater, weil 
fie bor Bujdauern fprecen. und handeln, und werden eben 
Destvegen Dejto tauglicder, bon dem Runfttheater zu einem 
Publifum zu reden. 

So viel ither meine Befugnis, den alten Chor auf die 
tragijche Bithne guriiczufiihren. Choire fennt man gwar 
auch {cho in der modernen Tragidte; aber der Chor des 
qriedhifen Trauerfpiels, jo wie ich ihn hier gebraucht 
habe, der Shor als eine eingige ideale Perjon, die die 
ganze Handlung tragt und begleitet, diefer ijt bon jenen 
operhafterr Chiren wefentlid) verfdhieden, und wenn ic) bei 
Gelegenheit der griechtjdhen Tragidie von Chiren anftatt 
bon einem Gbhor jprecen hire, jo entiteht mir der 
Verdacht, dah man nicht recht wijfe, wovon man rede. 
Der Chor der alten Tragddie ijt meines Wiffens feit 
dem Verfall dervjelben nie wieder auf der Biihne erg 
feftenen. 

Sh habe den Chor gwar in zwei Teile qetrennt und im 
Streit mit fic) felbft dargejtellt; aber dies ift nur dann 
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der Fall, woer alS wirfliche Perfon und als blinde Menge 
mithandelt. WS Chor und al3 ideale Perfon ijt er 
immer eins mit fich felbjt. Bh habe den Ort verdndert 
und den Chor mehrmal abgehen lajjen; aber auch Wjdhy- 
{us, der Schipfer der Tragddie, und Sophofles, der 
gripte Meifter in diejer Kunft, haben fics diefer Freiheit 
bedient. 

Cine andere Freiheit, die ich mir erlaubt, michte fdhve- 
rer 3u rechtfertigen fein. ch habe die chriftlide Religion 
und Die griechifdhe Gotterlehre vermijdt angewendet, ja 
felbft an den maurifden UWherglauben erinnert. Wher der 
Schauplag der Handlung ijt Mejjina, wo diefe drei Reli- 
gionen teil lebendig, teils in Denfmalern fortwirften und 
au den Sinnen fpracen. Und dann halte ich e3 fiir ein 
Recht der Poefie, die verfHiedenen Religionen als ein fol- 
leftives Gane fiir die Cinbiloungsfraft 3u behandeln, in 
weldem alles, tras einen eignen Charafter tragt, eine eigne 
Empfindungsweife ausdriict, feine Stelle findet. Unter 
der Hiille aller Religionen liegt die Religion felbft, die 
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fein, diejeS ausgujpreden, in melcher Gorm er jedesmal 
am bequemften und am treffendften findet. 
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over 


die feindlichen Briider. 


Ein Crauerfpiel mit Chéren. 
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perjonen, 


Donna Sfabella, Fiirftin von Mejfina. 
mats a {ibe Sohne. 

Beatrice, 

Diego. 

Boten. 

Chor, befteht aus dem Gefolge der VBriider, 
Die Alteften von Meffina, rveden nidt. 


16 


Erjter Wufsua, 


Die Scene ift eine geraumige Saulenhalle, anf beiden Seiten find 
Cinginge, eine grofe Flitgelthiire in der Tiefe fiihrt 3n einer Kapelle. 


Erfter Wuftritt. 
Donna Flabella in tiefer Trauer, die Miteften von Meffina fteher um fie her. 


Sfabella. 
Der Mot gehordend, nicht dem eignen Trieb, 
Tret’ ich, ihr qreijen Haupter diejer Stadt, 
Heraus zu euch aus den verfdpwiegenen 
Gemachern meines Frauenfaals, das Antlig 
Vor euren Mannerblicen zu ent{chleiern. 5 
— Denn e§ geziemt der Witte, die den Gatten 
Berloren, ihres Lebens Licht und Ruhm, 
Die fhwarzumflorte Nachtgeftalt dem ug’ 
Der Welt in ftillen Mauern zu verbergen ; 
Doch unerbittlich, allgewaltig treibt 10 
Des Augenblicks Gebieterftimme mic) 
Mn das entiwohnte Licht der Welt hervor. 
Nicht zweimal hat der Mond die Lidtgeftalt 
Erneut, feit id) den fiirftliden Gemah! 
3u feiner lebten Ruheftitte trug, 15 
Der madtig waltend diefer Stadt gebot, 
Mit ftarfem Arme gegen eine Welt 
Cuch jdhiigend, die euch feindlich rings umlagert. 
17 


18 Die Braut von Mtefjina 


Cr felber ift dahin, doch lebt fein Geift 

Jn einem tapfern Heldenpaare fort 

Glorreicher Gihne, diefes Landes Stolz. 

Shr habt fie unter euch in freud ger Kraft 

Aufwachjen fehen, doch mit thnen wuds 

Aus unbefannt verhingnispollem Gamen 

Auch ein unfel’ger Bruderhak empor, 

Der Kindheit frohe Cinighkett zerreipend, 

Und reifte furchtbar mit dem Ernft der Jahre. 

Nie hab’ ih ihrer Cintradt mich erfrent ; 

Un diefen VBriiften nahrt? ich beide gleich, 

Gleich unter fie dertei? ich Lieb’ und Sorge, 

Und beide tweif ich findlich mir geneigt. 

JM Diefem eing’gen Triebe find fie eins ; 

Sn allem andern trennt jie blut’ger Streit. 
Bwar, weil der Vater noch gefiiretet herrfdte, 

Hielt er durch gleiher Strenge furdtbare 

Gerechtigteit die heftiq Braufenden im Ziigel, 

Und unter eines Noches Cifenfchwere 

Bog er vereinend ihren ftarrven Sinn. 

Nicht waffentragend durften fie fic) nahn, 

Nicht in denjelben Mauren iibernachten. 

So Hemme’ er gwar mit firengem Machtgebot 

Den rohen Ausbruch thres wilden Triebs ; 

Doch ungebeffert in der tiefen Bruft 

LieB er det Hap. Der Starke adhtet es 

Gering, die leije Quelle gu verftopfen, 

Weil er dem Strome madtig wehren fann. 
Was fommen mufte, fam. WLS er die Augen 

Sm Code fhloR und jeine ftarfe Hand 

Sie nicht mehr bindigt, bricht der alte Groll 
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Erfter UWufzug. Erfter Wuftritt 


Gleichwie des Feuers eingeprefte Glut, 
Sur offnen Flamme fich entziindend, (08. 
Sh fag’ euch, toad ihr alle felbjt bezeugt : 
Mef fina teilte fich, die Bruderfehde 

VOIP alle hei’ gen Bande der Natur, 

Dem allgemeinen Streit die Lofung gebend, 
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SdHwert traf auf Schwert, zum Schlachtfeld ward die Stadt, 


Sa dDieje Hallen jelbft bejprigte Blut. 
Des Staates Bande fahet ihr zerreigen, 
Dodh mir zerrip im Ynnerften das Her}. 
Sx fiihltet nur das dffentlice Leiden 
Und fragtet wenig nach der Mutter Schmerz. 


hx famt zu mir und fpracht died Harte Wort: 


y Du fiehjt, Da deiner Sdhne Brudersrwift 

Die Stadt empdrt in biirgerlidjem Streit, 

Die, bon dem hidjen Macdhbar rings umgarnt, 

Durch Cintradht nur dem Feinde widerfteht. 

Du bijt die Mutter! Wohl, fo fiehe 3u, 

Wie du der SHhne blu’ gen Hader ftillft. 

Was fimmert uns, die Friedliden, der Sank 

Der Herrjder? Sollen mir zu Grunde gehn, 

Weil deine SHhne wittend fich befehoen? 

Wir wollen uns felbft raten ohne fie 

Und einem andern Herrn uns iibergeben, 

Der unier Beftes will und fdaffen fann !” 
So fpracht ihr rauhen Manner, mitletdlos, 

qilix euch nur forgend und fiir eure Stadt, 

Und walztet noch die dffentlide Mot 

Auf diefes Herz, Das von der Mutter Wngft 

Und Sorgen fchwer genug belajtet mar. 

Joh unternahm das nicht zu Hoffende, 
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20 Die Braut von Weffina 


Sh warf mit dem zerrifj’nen Mutterherzen 
Mid) zwifchen die Grgrimmten, Friede rufend. 
Unabgejdredt, gefchaftig, unermiidlid 
BVejchict’ ich fie, Den einen um den andern, 
Bis ih erbielt durch miitterlices Flehn, ’ 35° 
Dak fie’S gufrieden find, in diefer Stadt 
Meffina, i dem vaterliden Sdhlop, 
Unfeindlich jich pon Wngejicht zu fehn, 
Was nie gefdhah, feitdem der Fitrft verfchieden. 

Dies ift der Tag! De3 Boten Harr’ ich ftiindlid, 90 
Der mir die Kunde bringt von ihrem Anzug. 
Seid denn bereit, die Herrfder zu empfangen 
Mit Chrfurcht, wie’s dem Unterthanen ziemt. 
ae eure Pflioht gut leiften feid bedadht, 
irs andre lakt uns andere gewahren. 95 
Verderblich diefem Land und ihnen felbjt 
BVerderbenbringend war der Gihne Streit ; 
BVerfdhnt, vereinigt, find fie madtig qnug, 
Cuch 3u befdhiiben gegen eine Welt 
Und Recht fich zu verfdhaffen — gegen eu)! 100 
(Die Mlteften entfernen jich {chweigend, die Gand auf der Brujt. Sie winkt einem 

alten Diener, der suriicbletbt.) 


Hweiter Wuftritt. 


Siabella, Diego, 
Sfabella, 
Diego! 
Diego. 
Was gebietet meine Fiirftin? 


Erfter UWufsug. Sweiter Wuftritt 


Siabella, 


BVewihrier Diener! Redlich Herz! Tritt naher! 
Mein Leiden Haft du, meinen Schmerz geteilt, 
So teil’ auch jebt das Gliic der Giiicllicjen. 
Verpfandet hab’ ich deiner treuen Bruft 
Mein jhmerzlih fiikes, heiliges Geheimnis. 
Der Augenblic ijt da, wo e3 ans Licht 
Des Tages foll hervorgezogen werden. 
Bu lange {chon erjtict ich der Natur 
Gemalt’ge Regung, weil noch iiber mid) 
Cin fremder Wille herrijd) waltete. 
Sebt darf fich ihre Stimme frei erheben, 
Noch Heute joll dies Herz befriedigt fein, 
Und diefes Haus, das lang’ verddet war, 
Verfammle alles, was mir teuer ift. 

So lenfe denn die alterjchiveren Tritte 
Nach jenem wohlbefannten Klofter hin, 
Das einen teuren Schag mir aufbewahrt. 
Du warjt e3, treue Seele, der ifn mir 
Dorthin gefliichtet hat auf bejfre Tage, 
Den traur’gen Dienft der Traurigen erzeigend. 
Du bringe Frohlich jebt der Gliiclicjen 
Das teure Pfand zuriic ! 

(Man Hirt in der Ferne blafer.) 
D eile, eile 

Und lah die Freude deinen Schritt verjiingen ! 
Sh hore triegerifder Horner Schall, 
Der meiner Sihne Cinzug mir verfiindigt. 
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(Diego geht ab. Die Mtujik last fich noch von einer entgegengejesten Seite tmmer 


naher und niber horen.) 


22 Die Braut von WMeffina 


Siabella. 
Crregt ift ganz Mefjina. Hor! ein Strom 
PVerworrner Stimmen wilt fic) braujend her. 
Sie find’s! Das Herz der Mutter, madtig jchlagend, 
Empfindet ihrer Nahe Kraft und Bug. 
Sie jind’s! O meine Kinder, meine Kinder ! 


(Gie eilt Hirtaus.) 


Dritter Wuftritt. 


Chor tritt auf. 


130 


Er bejteht ats siwet Halbchdren, welche gu gleicher Beit, von siwei etttgegenqejebtert 
Seiten, der eitte aus der Tiefe, der andere aus dem Vordergrund, eintreten, rund unt 
die Bithne gehen und fich alsdann auf derjelben Seite, wo jeder eingetreten, in eine 
Reihe jtellen. Den einen Halbchor bilden die dltern, den andern dite jlingern Mitter ; 
heide find durch Farbe und Wbhgeichen verjchieden. Wenn beide Chore einander gegen= 


iberjtehert, jchweigt der Marfch, und die betden Chorfithrer reden. 


Grifter Chor. (Cajetan.) 
Dich begrits’ ich in Chrfurdht, 
Prangende Halle, 
Dish, meiner Herrjder 
Piritlide Wiege, 
Sdulengetragenes herrlides Dach. 
Lief in der Scheide 
Ruhe das Schwert, 
Vor der TBhoren gefeffelt 
Liege des Streits jHlangenhaaridtes Scheufal. 
Denn des gaftliden Hautes 
Unverleglice Schwelle 
Hittet der Crd, der Erinnyen Sohn, 
Der furdhtharite unter den Gattern der Hille. 


435 


140 


Erjter UWufzug. Dritter Wuftritt 


Biweiter Chor. (Gohemund.) 


Hiirnend ergrimmt mir das Herz im Bujen, 
Bu dem Kampf ijt die Faujt geballt, 

Denn id) fehe das Haupt der Medufen, 
Meines Feindes verhapte Geftalt. 

RKaum gebiet’ ich dem fochenden Blute. 
Gin ich ifm die Chre des Worts? 

Oder gehordy’ ich dem 3iirnenden Ntute? 
Aber mich jchrecit die GCumenide, 

Die Bejdhirmerin diejes Orts, 

Und der waltende Gottesfriede. 


GErjter Chor. (Cojetan.) 
Weifere Fajjung 
Biemet dem Alter, 
Joh, der Verniinftige, qritpe zuerjt. 
(Bu dem sweiten Chor.) 
Sei mir willfommen, 
Der du, mit mir 
Gleiche Gefiihle 
Briiderlich teifend, 
Diejes Palaftes 
Sdhiigende Gotter 
Girdtend verehrit ! 
Weil jich die Fitrjten giitlich befprecer, 
Wollen auch wir jebt Worte des Friedens 
Harmlos wedhfeln mit ruhigem Blut, 
Denn auch das Wort ift, das Hetlende, gut. 
Aber treff’ id) dic) draufen im Freien, 
Da mag der blutige Kampf fich erneuen, 
Da erprobe das Cijen den Mut. 
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24 Die Braut von Weffina 


Der gauze Chor. 
Aber treff’ id) dich drauken im Freien, 
Da mag der blutige Kampf fich erneuen, 
Da erprobe das Cijen den Mut. 


CErjter Chor. (Gerengar.) 
Dich nicht half’ ih! Nicht du bift mein Feind! 
Cine Stadt ja hat uns geboren, 
Sene find ei fremdes Gefchlecht. 
Aber wenn fich die Fitrjten befehden, 
Miijffen die Diener fic) morden und toten, 
Das ift die Oronung, fo will e3 das Recht. 


Bweiter Chor. (Gohemund.) 
Magen fie’s wifjen, 
Warum fie fich blutig 
Hafjend befimpfen! Mich ficht es nicht an. 
Aber wir fechten ihre Schlachten ; 
Der ijt fein Tapfrer, fein Chrenmann, 
Der den Gebieter lapt verachten. 


Der ganze Chor, 
Aber wir fechten ihre Schlachten ; 
Der ift fein Tapfrer, fein Chrenmann, 
Der den Gebieter labt verachten. 


Giner ans dem Chor. (Verengar.) 
Hort’, was ich bet mir felbft erwogen, 
ALS ich miibig dDahergezogen 
Durd) deS Korns hodwallende Gaffen, 
Meinen Gedanfen itberlaffen. 
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Erfter Wufzug. Dritter Wuftritt 


Wir haben uns in de3 Rampfes Wut 
Nicht befonnen und nidt beraten, 
Denn uns bethirte das braufende Blut. 
Sind fie nicht unjer, diefe Saaten? 
Diefe Ulmen, mit Reben umfponnen, 
Sind fie nist Kinder unfrer Gonnen? 
Kinnten wir nidt in frohem Genug 
Harmlos vergniigliche Tage fpinnen, 
Luftig das leichte Leben gewinnen? 
Warum ziehn wir mit rafendem Beginnen 
Unfer Schwert fiir das fremde Gefdhledt? 
8 hat an diefen Boden fein Recht. 
Auf dem Meerfchiff ijt es gefommen 
Bon der Sonne rotlidjtem Untergang ; 
Gaftlich haben wir’s aufgenommen 
(Unjre Vater, die Beit ijt fang), 
Und jebt jehen tir uns als Rnedhte, 
Unterthan diejfem fremden Gefdhlechte ! 


Gin Zweiter, Manfred.) 
Wohl! Wir betwwohnen ein gliiclidjes Land, 
Das die Himmelummandelnde Sonne 
Anfieht mit immer freundlicder Helle, 
Und wir firnten e8 Frohlich geniepen ; 
Aber e8 (abt jich nicht fperren und fhliepen, 
Und des Wteers rings umgebende Welle, 
Sie verrit un3 dem fiifnen Rorjaren, 
Der die Kiifte verwwegen durdfreugt. 
Cinen Segen haben wir 3u bewahren, 
Der das Sshwert nur des Fremdlings reizt. 
Sflaven find wir in den eigenen Sigen, 
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26 Die Braut von Wefjina 


Das Land fann feine Kinder nicht fchitgen. 
Nicht wo die goldene Ceres Lacht 

Und der friedlice Pan, der Flurenbebhiiter, 
Wo das Cijen wachft in der Berge Sdhadt, 
Da entjpringen der Erde Gebieter. 


CErjter Chor. (Cajetan.) 

Ungleich verteilt find des Lebens Giiter 
Unter der Menfcen fliicht’ gem Gefdhlecht, 
Aber die Natur, fie ijt ewig geredht. 
Uns verlich fie das Marf und die Fiille, 
Die fic) immer erneuend erfchafft, 
Syertert ward der geivaltige Wille 
Und die unzerbredlide Kraft. 
Mit der furdhtbharen Starfe geriiftet, 
Piihren fie aus, was dem Herzen gelitftet, 
Fitllen die Grde mit madtigem Schall ;x 
Aber hinter den grofen Hdhen 
olgt aud) dex tiefe, Der Donnernde Fall. 

Darum lob’ ih mir, niedrig gu ftehen, 
Mid) verbergend in meiner Schade. 
Sene gewaltigen Wetterbice, 
Aus de Hagels unendliden Sdhlofen, 
Aus den Wolkenbritdhen zufammengeflofjen, 
Kommen finfter geraufdt und gefdoffen, 
Reiben die Briicen und reifen die Damme 
Donnernd mit fort im Wogenge/dhwemme, 
NiGts ijt, das die Gewaltigen Hemme. 
Dod) nur der Augenbli¢ hat fie geboren ; 
hres Laufes furdhtbare Spur 
Geht verrinnend im Sande verloren, 
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Erfter UWufsug. Dritter Wuftritt 


Die Zerftirung verfiindigt fie nur. 
Die fremden Eroberer fommen und gehen ; 
Wir gehordhen, aber wir bleiben ftehen. 
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Die hintere Thlire Hffnet fich ; Doma Ffabella erideint swifdhen ihren Sifnen Don 


Manuel und Dont Cefar. 


Veide Chore. (Cajetan.) 
Preis ihr und Chre, 
Die uns dort aufgeht, 
Cine glinzende Sonne ! 
Kuiend verehr’ ich dein herrliches Haupt. 


Grjter Chor. (Cajetan.) 


Shon ift des Mondes 

Mildere Klarheit 

Unter der Sterne blikendem Glang ; 

Schon ift der Mutter 

Lieblide Hoheit 

Brwifcen der Sohne feuriger Kraft; 

Nidt auf der Erden 

Sit iby Bild und ihr Gleichnis zu fehn. 
Hoch auf des Vebens 

Gipfel geftellt, 

Sehlieht fie bliihend den Kreis des ionn 

Mit der Mutter und ihren Gihnen 

RKrobnt fich die herrlic) vollendete Welt. 
Selber die Kirche, die gittliche, ftellt nicht 

Schineres dar auf dem himmlifdhen Thron; 

Hoheres bildet 

Selber die Kunjt nicht, die gittlid) geborne, 

Ml die Mutter mit ihrem Sohn, 
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28 Die Braut von Wteffina 


Bweiter Chor, (Gohemund.) 
@reudig fieht fie aus ihrem Shope 
Cinen blithenden Baum fic erheben, 
Der fic) ewig jprojjend erneut. 
Denn fie Hat ein Gefchlecht geboren 
Welches wandeln wird mit der Gonne 
Und den Namen geben der rollenden Beit. 
(Roger.) 

Volfer verraufden, 
Namen verflingen, 
winftre Vergefjenheit 
Breitet die ounfelnadtenden Sdhwingen 
Uber ganzen Gefelecjtert aus. 

Aber der Fiirften 
Ginfame Haupter 
Glangzen erhellt, 
Und Aurora beriihrt fie 
Mit den ewigen Strahlen 
Als die ragenden Gipfel der Welt. 


Dierter Wuftritt. 


Sfabella 

(mit ihren Sihnen hervortretend), 
Bie? nieder, Hohe Konigin des Himmel3, 
Und halte deine Hand auf diefes Her}, 
Daf, e dev Ubermut nicht fehwellend Hebe ; 
Denn Leidht vergape jich der Mutter Freunde, 
Wenn fie fich fpiegelt in der Sdhne Glang ; 
Sum erfienmal, fettoem id) fie geboren, 
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Erjter Wufsug. Dierter Uuftritt 


Umfajj’ id meines Glides Fille qan3. 
Denn bis auf diefen Tag must’ id) gewaltjam 
Des Herzens frdhlide Ergiebung teilen, 
Bergefjen ganz mupt’ ich den einen Sohn, 
Wenn id) der Mahe mich des andern frente. 
O, meine Mutterliebe ijt nur eine, 
Und meine Sohne waren ewig grvei! 
Sagt, darf id) ohne Bittern mich der fiipen 
Gewalt des truntren Herjzens tiberlafjen? 
(Zu Don Manuel.) 
Wenn ic) die Hand des Bruders freundlich dritce, 
Stop’ ich den Stachel nicht in deine Brujt? 
(Bu Don Cefar.) 
Wenn ich das Herz an feinem Anblic weide, 


SH'3 nicht ein Raub an dir? —O, ih muf zittern, 


Dap meine Liebe felbjt, die ich euch zcige, 

Nur eures Hafjes Flammen heft’ger fciire. 
(Machdent fie beide fragend angejeher.) 

Was darf ic) mir pon euch derjpreden? Redet! 

Mit weldem Herzen famet ihr hieher? 

S's noch der alte, underfohnte Hak, 

Den ihr mit herbringt in des Baters Haus, 

Und wartet draupen vor des Schlofjes Thoren 

Der Krieg, auf Augenblice nur gebindigt 

Und f{nirfoend in das eherne Gebif, 

Um alfobald, wenn ihr den Riicen mir 

Gefchrt, mit neuer Wut fich gu entfefjeln? 


Chor. (Gohemund.) 
Krieg oder Frieden! Moc) lieqen die Lofe 
Duntel verhiillt in der Bufunft Sdofe. 
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30 Die Braut von Weffina 


Doch e3 wird fich, noch ef’ wir uns trennen, ent}cdherden ; 
Wir find bereit und geriiftet gu beiden, 


Sfabella , 


(it ganze Krets wumberf&hauend). 
Und welcher furdhtbar friegerijdhe Wnblic ! 
Was follen diefe Hier? BPs eine Sdhlacht, 
Die fich im diejen Galen zubereitet? 
Wo3zu die fremde Shar, wenn eine Mutter 
Das Herz auffdliepen will por whren Rindern? 
Bis in den Scho’ der Mutter fitrchtet ihr 
Der Arglijt Schlingen, titcijden Verrat, 
Dap ihr den Mtitcken euch beforglich decft? 
©, diefe wilden Banden, die euch folgen, 
Die rafden Diener eures Sorns, fie find 
Nicht eure Freunde! Glaubet nimmermehr, 
Dap fie euch wohlgefinnt zum bejten raten ! 
Wie finnten fie’s bon Herzen mit euch meinen, 
Den Fremdlingen, dem eingedrung nen Stamm, 
Der aus dem eignen Erbe fie vertrieben, 
Sich ither fie der Herrfaft angemapt? 
Glaubt mir! Cs liebt eit jeder, fret fich jelbft 
Su leben nach dem eigenen Gejeg ; 
Die fremde Herrjdhaft wird mit Neid ertragen. 
Von eurer Macht alletn und ihrer Furdht 
Crhaltet ihr den gern verjagten Dienft. 
Lernt dies Gefchleht, das herglos falfce, fennen ! 
Die Schadenfreude ift’s, wodurd fie fic 
An eurem Gli, an eurer Grofe rachen. 
Der Herrfder Fall, dev Hohen Haupter Sturz 
wit rer Lieder Stoff und ihr Gefprad, 
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Erfter Wufzug. DYierter Wuftritt 


Was fic) bom Sohn zum Enfel forterzahlt, 
Womit fie fic) die Winternachte fiirzen. 

© meine Sihne! Feindlich ift die Welt 

Und falfdh gejinnt. 8 liebt ein jeder nur 

Sich jelbjt; unficer, 03 und wandelbar 

Sind alle Bande, die das leichte Gli 

Geflochten — Laune lst, was Laune fniipfte— 
Nur die Natur ijt redlic. Sie allein 

Liegt an dem ew’gen Wnfergrunde feft, 

Wenn alles andre auf den jturmbewegten Wellen 
Des Lebens unjtet treibt. Die Meiqung giebt 
Den Freund, eS giebt der Vorteil den Gefahrten ; 
Woh! dem, dem die Geburt den Bruder gab! 
Shun fann das Gli nidt geben. WAnerjdhaffen 
Sift thm der Freund, und gegen eine Welt 

Voll Kriegs und Truges fteht er gtveifach da. 


Chor. (Cajetan.) 


Ja, e8 ijt etwas Grofkes, id) mus eS verehren, 
Um einer Herrjcherin fiirftliden Sinn, 

Uber der Menfden Thun und Verkehren 
Blict fie mit ruhiger Klarheit Hin. 

Uns aber treibt das verworrene Streben 
Blind und finnlos durchs wiifte Leben. 


Sfabella, (Zu Don Gefar,) 


Du, der das Schwert auf feinen Bruder ziidt, 
Sieh dich umber in diefer ganzen Schar, 
oe ift ein edler Bild als deines Bruders? 


(Bu Don Manuel.) 
Wer unter diejen, die du Freunde nennft, 
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By Die Braut von WMeffina 


Darf deinem Bruder jich zur Seite ftellen? 

Cin jeder ijt cin Mufter feines ters, 

Und feiner gleicht und feiner tweicht Dem andert. 
Wagt e3, euch in das Angeficht gu fehn! 

D Raferet der Ciferjucht, des Meides ! 

Jhn wiirdeft du aus Taufenden heraus 

Sum Freunde dir gewahlt, ihn an dein Herz 
Gefchlojjen haben als den Cingigen ; 

Und jebt, da ihn die Heilige Natur 

Dir gab, dir in der Wiege fchon ihn jdenfte, 
Trittift du, ein Brevler an dem eignen Blut, 
Mit ftolzer Willfitr ihr Gefchen= mit Fiiken, 
Dich wegzurwerfer an den fdlechtern Mann, 
Dich an den Feind und Fremdling angujdliepen ! 


Don Manel. 
Hore mich, Mutter ! 


Don Cefar, 
Mutter, hire mid! 


Sfabella, 
Nicht Worte find’s, die diefen traur’gen Streit 
Erledigen. Hier ift das Mein und Dein, 
Die Race bon der Sdhuld nicht mehr 3u jondern. 
Wer mbdhte noc) das alte Bette finden 
Des Schwefelftroms, der glithend fich erqoh? 
Des unterird’ den Feuers fdreclide 
Geburt ift alles, eine Lavarinde 
Liegt aufgefdhidtet ber dem Gefunden, 
Und jeder Guptritt wandelt auf Serftirung. 
Nur dtejes Cine Leg? ich euch ans Her}! 
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Erjter Wufzug. Dierter Wuftritt 35) 


Das Boje, das der Mann, der miindige, 

Dem Manne zufiigt, das, ich will es glauben, 

Vergiebt fich und verjohnt fic) fcwer. Der Mann 

Will feinen Hap, und feine Zeit verandert 

Den Ratihlus, den er wohl befonnen fapt. 410 
Dod) cures Haders Urjprung fteigt hinauf 
“Jn unverftind’ ger Kindheit friihe Beit, 

Sein Alter ifs, was ihn entwaffnen follte. 

wraget zuritd, was euch zuerft entstveite ; 

Shr wit eS nicht, ja fandet ihr’s auch aus, 4s 
Shr wiirdet euch des find’ den Haders fchimen. 

Und dennoc) ift’S der erfte KRinderftreit, 

Der, forigezeugt in ungliicfel’ger Kette, 

Die neufte Unbill diejes Tags geboren. 

Denn alle {hwere Thaten, die bis jest gefdahn, 420 
Sind nur des Argwohns und der Mache Kinder. 

— Und jene Rnabenfehde wolltet ihr 

Noch jebt fortfampfen, da thr Manner feid? 

(Beider Hinde fajfend.) 

D meine Sohne! Kommt, entidliebet euch, 

Die Rechnung gegenfeitig zu dvertilgen, 425 
Denn gleic) auf betden Seiten ift das Unredht, 

Seid edel, und gropherzig fcentt einander 

Die unabtragbar ungeheure Schuld. 

Der Siege gittlicfter ift das Vergeben! 

ayn cures Baters Gruft werft ihn hinad, 430 
Den alten Haf der friihen Kinder3eit ! 

Der fchinen Liebe fet das neue Leben, 

Der Cintracht, der Verjihnung jet’s geweiht. 


(Sie tritt einen Schritt swifden beiden guriicl, als wollte fie ifnen Naum geben, fich 
einander gu nahern, Beide blicten sur Crde, ohne einander angufehen.) 


34 Die Braut von Wefjina 


Chor. (Cajetan.) 
Horet der Mutter bermahnende Rede, 
Wahrlich, fie pricht ei qgewidhtiges Wort! 435 
Lapt eS genug fein und endet die Fehde, 
Oder gefallt’s euch, fo febet fie fort! ' 
Was euch genehm ijt, das ijt mir geredt, 
Shr jeidpie Herrjder, und ich bin der Knedt. 


Favela 


(nachdent fie einige Beit innegehalterr und vergebens eine Mugerung der Briider er- 
wartet, mit unterdriicttem Gepnters). 


Kebt wei id) nichts mehr. Wusqeleert hab’ id 440 
Der Worte Kocher und erfchopft der Bitten Kraft. 
ym Grabe rut, der euch) gewaltjam bandigte, 
Und machtlos fteht die Nutter gwijden euch. 
— Bollendet! Bhr Habt frete Macht! Gehoreht 
Dem Damon, der euch finnlos wittend treibt, 445 
Ehrt nidt des Hausgotts Heiligen Altar, 
Laft diefe Halle jelbjt, die euch qeboren, 
Den Schauplas werden cures Wedhfelmords. 
Bor eurer Mutter Aug’ zerjtdret euch 
Mit euren eignen, nicht durdh fremde Hande. 450 
Leib gegen Leib, wie das thebanijdhe Paar, 
Ritcét aufeinander an, und, wutvoll ringend, 
Untfanget euch mit eherner Umarmung ! 
Leber um Leben taufchend, fiege jeder, 
Den Dold) einbohrend in de3 andern Bruft, 455 
DaK felbft der Tod nicht eure Biwietracht heile, 
Die Flamine felbjt, des Feuers rote Saule, 
Die fich von eurem Scheiterhaufen hebdt, 
Sih giweigefpalten voneinander teile, 


Erfter Wufzug. Fiinfter Wuftritt 35 
2Gin {dhaudernd Bild, wie ihr geftorben und gelebt. 460 


(Sie geht ab. Die Briider bleiben noch in der vorigen Entfermung voneinander 
ftehen.) 


Flinfter Wuftritt. 
Beide Britdver, Beide Chire, 


Chor. (Cojetan.) 
&s§ find nur Worte, die fie gefprocen, 
Aber fie haben den frohliden Mut 
Sn der felfichten Brujt mir gebrocen ; 
Sh nicht bergopR das verwandte Blut. 
Rein 3um Himmel! erheb’ ich die Hande: 465 
JHhr fed Britder! Bedenfet das Cnde! 


Don Cefar 


(ohne Don Manuel angujehern). 
Du bift der dltre Bruder, rede du! 
Dem Erjtgebornen werd)’ ic) ohne Schande. 


Don Manuel (in derfelben Steltung). 
— Sag’ etwas Gutes, und ich folge gern 
Dem edeln VBeijpiel, das der jiingre gtebt. 470 
Don Cefar, 


Nicht weil ich fiir den Sdhuldigeren mid) 
Erfenne oder fhwacher gar mid) fiihle — 


Don Mtaunel, 


Nicht Kleinmuts zeiht Don Cefarn, wer ihn fennt ; 
UHL ex fich fhwadher, wiird’ er ftolzer reden. 


36 Die Braut von Weffina 


Don Cefar. 
Denkft du von deinem Bruder nicht geringer? 


Don Manuel. 
Du bift 3u ftolz zur Demut, ich zur Liige. 


Don Cefar. 


Verachtung nicht ertragt mein edles Herz. 
Doh in des Kampfes heftigfter Crbittrung 
Gedachteft du mit Witrde deines Bruders. 


Don Marmrel, 


Du willft nicht meinen Tod, ich habe Proben. 


Cin Minch erbot fich dir, mic) meudhlerijdh 
Su morden; du beltrafteft den Verriter. 
Don Cefar (tritt etwas niger. 
Hatt ich dich frither fo gerecht erfannt, 
3 ware vieles ungefdehn geblieben. 
Don Manuel. 
Und hat? ich dir ein fo verfdhnlid Herz 


Gewuft, viel Niihe jpart’ ich dann der Mutter. 


Don Cefar, 
Du wurdeft mir viel ftolger abgefdildert. 


Don Mannel. 
3 ift der luc der Hohen, bak die Niedern 
Sich ihres offnen Ohrs bemadtigen. 


Don Cefar (ebhaft). 
So if?’s. Die Diener tragen alle Sduld! 
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Erfter UWufzug. Flinfter Wuftritt 
Don Manel. 
Die unfer Herz in bitterm Hah entfrempdet. 
Don Cefar. 
Die bdje Worte hin und wieder trugen. 


Don Manuel. 
Mit falfher Deutung jede That vergiftet. 


Don Cefar. 
Die Wunde nahrten, die fie heilen follten. 


Don Ntanuel. 
Die Flamme fdhiirter, die fie ldjden fonnten. 


Don Cefar. 
Wir waren die Verfiihrten, die Betrognen ! 


Don Manel. 
Das blinde Werkzeug frembder Leidenjdaft ! 


Don Cefar. 
SP3 wahr, dag alles andre treulos tft — 


Don Manuel, 


Und faljh! Die Mutter fagt’s, du darfft es glauben! 


Don Cefar. 
So will ich diefe Bruderhand ergreifen — 
(Er reicht ihm die Hand hin.) 
Dow Manne! (ergreift fie lebhaft). 
Die mir die nachite ijt auf diefer Welt. 


Oo” 
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(Beide ftehen Hand in Hand und betrachten etnander eine Geitlang {dhweigend.? 


38 Die BSraut von UWefjina 


Don Cefar. 


Sch jeh’ did) an, und iiberrafdht erjtaunt 
Vind’ id) in dir der Mutter teure Biige. 


Don Manuel. 
Und eine Whnlihfeit entdect fid) mir 
Abit Dir, Die mich noch wunderbarer riihret. 505 


Don Cefar. 


Bijt du e3 wirklich, der dem jiingern Bruder 
Sp hold begeqnet und fo gittig jpridt? 


Don Manuel, 
Sift diefer Freundlich) fanftgefinnte Siingling 
Der itbelwollend mir gehalf’qe Bruder? 
(Wiederum Stilljhweigen ; jeder jteht in dem Wnblic des andert verlorets.) 


Don Cefar. 


Dn nahmft die Pferde von arabfder Sucht 5I0 
Sn Anfpruch aus dem Nachlak unfers Baters. 
Den Rittern, die du fchictteft, jchlug ih’s ab. 


Don Nianuel, 
Sie find dir liebh. Yeh dente nicht mehr dran. 


Don Cefar. 


Nein, nimm die Rojfe, nimm den Wager aud 
Des VBaters, nimim fie, ich befhwdre dich. 515 


Don Manel, 


Sch will eS thun, wenn du das Sdhlop am Meere 
Besiehen willft, um das wir heftig jtritten, 


Erjter Uufzug. Fiinfter UWuftritt 


Don Cefar, 
SG nehm’ eS nicht, doch bin ich’S wohl zufrieden, 
Dag wir’s gemeinfam briiderlich bewohnen. 


Don Nianuel. 


So fe’s! Warum ausfdliepend Cigentum 
Befiben, da die Herzen einig find? 


Don Cefar, 


Warum nocd linger abgefondert Leben, 
Da wir, bereinigt, jeder reicher werden? 


Don Manuel. 
Wir find nicht mehr getrennt, wir find vereinigt. 


(Gr eilt in feine Mrme.) 


GErjter Chor (jum sweiten). 
(Cajetan.) 

Was ftehen wir hier noc) feindlich gejdieden, 

Da die Fiirften fic) liebend umfajjen? 

Shrem Beifpiel folg’ id) und biete dir Frieden, 

Wollenr wir einander denn ewig hatjen? 

Sind fie Briider durch Blutes Bande, 

Sind wir Biirger und SoHhne bon einem Lande. 
(Beide Chore umarmen fich.) 
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40 Die Braut von WMeffina 


Sechfter Wuftritt. 
Gin Bote tritt auf. 


Bweiter Chor (su Don Cefar). 
(Bohemund.) 
Den Spiher, den du ausgefendet, Herr, 
Erblic? ich wiederfehrend. Mreue dich, 
Don Cefar! Gute Botfdhaft harret dein, 


Denn Frohlich jtrahlt der Blice des Rommenden. 


Bote. 
Heil mir und Heil der fluchbefreiten Stadt! 
Des fchinften Anblics wird mein Wuge froh. 
Die Sihne meines Herrn, die Fiirften feh’ ich 
ut friedlicem Gefpracde, Hand in Hand, 
Die ich in heiper Rampfeswut verlaffen. 


Don Cefar. 


Du fiehft die Viebe aus deS Hafjes Flammen 
Wie einen neu verjiingten Phinix fteigen. 


Bote. 
Gin gtvecites leq’ ich 3u dem erften Gli. 
Mein Botenjtab ergriint pon frifden Siweigen! 


Don Cefar 
(ihn betfeite fithrend). 
Lak hiren, was du brinag{t! 
Bote. 
Cin einy’ger Tag 
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Erfter UWufzug. Sehfter Wuftritt 


Will alles, was erfreulich ift, berfammeln. 
Auch die Verlorene, nach der wir fudten, 
Sie ijt gefunden, Herr, fie ijt nicht tweit. 


Don Cefar. 
Sie ift gefunden! ©, wo ijt fie? Sprig! 
Bote, 
Hier in Meffina, Herr, verbirgt fie fid. 
Don Manuel 


(gu dent erften Salbchor getverdet). 
Von hoher Rote Glut jek’ id) die Wangen 
Des Bruders qlanzen und fein Auge bligt. 
Sh weif nicht, was eS ift; doch ifs die Farbe 
Der Freude, und mitfreuend tei!’ ich jie. 


Don Cefar (su dem Voten). 
Komm, fiihre mich! — Leb’ wohl, Don Manuel! 
ym Urin der Mutter finden wir uns wieder, 


ayebt fodert mich cin dDringend Werk bon hier. 
(Er will gehen.) 


Don Manuel, 
BVerjchieh’ es nicht! Das Gliie begleite dich ! 


Don Cejar 

(befinnt fich und fommet suriid). 
Don Manuel! Mehr, als ich fagen fann, 
oreut mic) dein Anblic. Ya, mir ahnet fon, 
Wir werden uns wie Herzen3freunde lieben, 
Der langgebundne Trieb wird freud ger nur 
Und macht ger fireben in der neuen Sonne, 
Nachholen werd’ id) das verlorne Leben. 
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42 Die Vraut von Weffina 


Don Manel. 
Die Bliite deutet auf die fchone Hrucht. 


Don Cejar. 
G3 ift nicht recht, ich fiiHlS und tadle mich, 
Dah ich mich jest aus deinen Wren reife. 
Denk’ nicht, ich fithle weniger als du, 


Weil ich die feftlich jchine Stunde rajch zerfdneide. 


Don Manne! 
(mit fidtbarer Berjtreummg). 
Gehorde du dem Augenblic! Der Liebe 
Gehdrt pon heute an das ganze Leben. 


Don Cefar. 
Entdec? ich dix, teas mich von hinnen ruft — 


Don Manel. 
Lap mir dein Herz! Dir bleibe dein Geheimnis. 


Don Cefar. 

Auch fein Geheimnis tren’ uns ferner mehr, 
Bald foll die lebte dunfle Falte jchwinden ! 

(Bu dem Chor gewendet.) 
Cuch find’ i’s an, damit thr’s alle wiffet! 
Der Streit ijt abgejdlofjen gwifden mir 
Und dem geliebter Bruder. Den erflar’ id 
plir meinen Todfeind und Beleidiger 
Und werd’ ihn hafjen wie der Hille Pforten, 
Der den erlofdnen Funten unfers Streits 
WufHlajt gu neuen Flammen. Hoffe feiner, 
Mir zu gefallen oder Dank 3u ernten, 
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Erfter Wufsug. Sicbenter Wuftritt 


Der bon dem Bruder Bofes mix beridtet, 

Mit falfher Dienfthegier den bittern Pfeil 

DeS rajdhen Worts qejhaftig weiterfendet. 
NiGht Wurzeln auf der Lippe fehlagt das Wort, 
Das unbedacht dem frjnellen Sorn entflohen; 
Doh don dem Ohr des Argwohns aufgefanger, 
Krieht 3 wie Schlingfraut end{os treibend fort 
Und hangt ang Herz fich an mit taufend Wften : 
So trennen endlid) in Verworrenheit 
Unheilbar fic) die Guten und die Beften. 
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(Er umarmt den Bruder noch einmal und geht ab, von dem siweitet Chore begleitet.) 


Siebenter Wuftritt. 


Don Manuel und der erfte Chor, 


Chor. (Cajetan.) 
Vertwundrungsvoll, o Herr, betracht’ ich dich, 
Und faft mus ich dich heute ganz berfennen. 
Mit farger Rede faum erwiderft du 
Des Bruders LiebeSworte, der gutmeinend 
Mit offnem Herzen dir entgegenfommt. 
Verfunfen in dich felber ftehft ou da, 
Gleich einem Traumenden, als ware nur 
Dein Leib zugegen und die Seele fern. 
Wer fo dich fhe, michte leicht der Kate 
Dich geihn und ftol; unfreundlicen Gemitts ; 
Sh aber will dich drum nicht fiihllos jchelten, 
Denn Heiter blicft du wie etn Glitlider 
Lin dich, und Lacheltt fpielt um deine Wangen. 
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44 Die Braut von AMeffina 


Don Manuel. 
Was joll ich fagen? twas erwidern? Mag 
Der Bruder Worte finden! Yhn ergreift 
Cin itberrajdend neu Gefiihl, er fieht 
Den alten Hap aus jeinem Bujen fdwinden, 
Und wundernd fithlt er fein verwandelt Her}. 
Sch — habe feinen Hak mehr mitgebracht, 
RKaum tweiZ ich nod, warum wir blutig ftritten. 
Denn itber allen ird jen Dingen hoch 
Sdwebt mir auf Freudenfitticen die Seele, 
Und in dem Glanzesmeer, das mich umfaingt, 
Sind alle Wolfen mir und finjtre Falten 
Des Lebens ausgeglattet und verfdwunden. 
— Joh fehe dieje Hallen, dieje Sale, 
Und denfe mir das freudige Crfdhrecten 
Der iiberrafdten, hocherftaunten Braut, 
Wenn ich als Firjtin fie und Herr{cherin 
Durch diejes Haujes Pforten fiihren werde. 
Noch liebt fie nur den Liebenden! Dem Fremdling, 
Dem Namenlojent hat jie fich qegeben. 
Nicht ahnet fie, dak es Don Manuel, 
Meffinas Fiirft ijt, der die qolone Binde 
Shr um die fhine Stirne flechten wird. 
Wie fiiR ift’s, das Geliebte gu begliicen 
Mit ungehoffter Gripe Glanz und Sehein ! 
Langlt fpart ic) mix dies Hhichjte der Entziicen ; 
Wohl bleibt eS ftets fein Hichfter Sshmud allein, 
Doh auch die Hoheit darf das Schine fchmiicen, 
Der golone Reif erhebt den Cdelftein. 

Chor. (Cajetan.) 
oh hire dich, o Herr, bom Llangen Sdhweigen 
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Erfter UWufzug. Siebenter Wuftritt 


Bum erjtenmal den ftummen Mund entfiegel. 
Mit Spaheraugen folgt id div fcon Ling}, 
Cin jeltjam tounderbar Geheimnis ahnend ; 
Doch nicht erfiihnt’ ich mich, was du vor mir 
Su tiefes Duntel Hiillft, dir abzufragen. 

Dich reizt nicht mehr der Jagden muntre Luft, 
Der Rolfe Wettlauf und des Falfen Sieg. 
Aus der Gefahrten Wug’ verfdwindelt du, 

So oft die Sonne finft 3um Himmelsrande, 
Und feiner unjers Chors, die wir dich fonft 
yn jeder Kriegs- und Yagdgefahr begleiten, 
Mag deines ftillen Pfads Gefahrte fein. 
Warum verjdhleierft du bis diefen Tag 

Dein LiebeSqlitce mit diefer neid’ iden Hiille? 
Was swingt den Machtigen, dak er verhebhle? 
Den Furcht ijt fern bon deiner grofen Seele. 


Don Manuel, 
Gefliigelt ijt das Gliic und jchwer zu binden, 
Nur in verfhloffner Lade wird’s bewahrt. 
Das Schweigen ijt zum Hitter ihm gejfebt, 
Und rafch entfliegt e3, wenn Gefdhwibigfeit 
Boreilig wagt, die Decke zu erheben. 
Doch jest, dem Biel fo nahe, darf ich) woh! 
Das lange Schweigen brechen, und ich wills. 
Denn mit der ndchjten Morgenjonne Strahl 
Sit fie die Meine, und des Damons Reid 
Wird feine Macht mehr haben itber mich. 
Nicht mehr verftohlen twerd’ ich zu ihr tchlethen, 
Nicht rauben mehr der Liebe golone Frucht, 
Nicht mehr die Freude hafdhen auf der Flucht, 
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46 Die Braut von Weffina 


Das Morgen wird dem fchonen Heute gleicher, 
Nicht Bliben gleich, die fchnell povitberjchieBen 

Und pliglich von der Macht verfdlungen find, 
Mein Gli wird fein gleidwie des Bahes Fliepen, 
Gleichwie Der Gand de$ Stundenglajes rinnt. 


Chor. (Cajetat.) 


So nenne fie uns, Herr, die dich im ftillen 
Beglidt, dag wir det Loos beneidend riifmen 
Und wiirdig ehren unjers Fiirjten Braut. 

Sag’ an, wo du fie fandeft, wo verbirgft, 

yt weldes Orts verfdhwieqner Heimlichfeit. 
Denn wir durchgiehen jHwarmend tveit und breit 
Die Ynjel auf der Jagd verflung’nen Pfaden, 
Doch feine Spur hat uns dein Glitce verrvaten, 
So dag ic) bald mich iiberreden mode, 

&3 hiille fie etn Baubernebel ein. 


Don Manuel. 


Den Zauber ldj’ ich auf, denn heute nok 

Soll, was verborgen war, die Sonne fdhauen. 
Vernehmet denn und Hirt, wie mir gefcah. 
inf Monde find’s, e3 herrfdte noch im Lande 
Des VBaters Macht und beugete qewaltjam 

Der Yugend jtarren Macken in das Foch. 
NiGhts fannL ich als der Waffen wilde Freuden 
Und als de Weidwerks friegerifde Luft. 

Wir Hatten fon den ganzen Tag gejagt 
Entlang des Waldgebirges — da gejdhah’s, 
Dak die Verfolgung einer weifen Hindin 
Mich weit hinweg aus eurem Haufen rif. 
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Erfter Uufzug. Siebenter Wuftritt 


Das jheue Tier floh durd des Thales Rritmmen, 
Durdh Bujfeh und Kiuft und bahnenlos Geftriipp, 
Auf Wurfes Weite jah ich’s ftets vor mir, 

Doh fonnt? ich’s nicht erreichen noch erzielen, 

Bis eS zulest an eines Gartens Pforte mir 


Verfhwand. Schnell bon dem Rok herab mich werfend, 
Dring’ ich ihm nach, {hon mit dem Speere zielend, 


Da feh’ ich wundernd das erfehrodne Tier 
Bu einer Yonne Fiipen gitternd liegen, 
Die es mit zarten Handen fcmeicelnd foft. 
Bewegungslos ftarr’ ich das Wunder an, 


Den Yagdfpieb in der Hand, zum YWWurf ausholend. 


Sie aber blict mit gropen Augen flehend 


Mid an. Go ftehn wir fdhweigend geqeneinander — 


Wie lange rift, das fann ic) nicht ermefjen, 
Denn alles Map der Zeiten twwar vergefjen. 
Lief in die Seele driict fie mir den Blic, 

Und umgetwandelt jcnell ijt mir das Herz. 

— Was ich nun fprach, was die Holdfel’ge mir 
Crwidert, mige niemand mic) befragen, 

Denn wie ein Traumbild liegt es hinter mir 
Aus friiher Kindheit ddmmerhellen Tagen. 

Yn meiner Brujt fihly ich die ihre jchlagen, 
Mls die Befinnungstraft mir wiederfam. 

Da hort’ ich einer Glocke Helles Lauten, 

Den Ruf zur Hora {chien eS zu beveuten, 

Und fchnell, wie Geijter in die Luft verwehen, 
Entfhwand fie mir und ward nicht mehr gefehen. 


Chor. (Cajetan.) 
Mit Furcht, o Herr, evfiillt mich dein Bericht. 
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48 Die Braut von Weffina 


Staub haft du an dem Gottlicen begangen, 


Des Himmels Braut beriithrt mit jiindigem Verlangen, 


Denn furchtbar heilig ijt des Klofters Pylicht. 
Don Vtamrel. ’ 

Syebt hat? id) eine Strake nur Zu wandeln, 

Das unjtet jhwante Sehnen tar gebunden, 

Dem Leben twar fein Ynbhalt ausgefunden. 

Und wie der Pilger fic) nad Often wendet, 

Wo ihm die Sonne der Verheipung glanst, 

So febhrte fic) mein Hoffen und mein Sehnen 

Dem einen Hellen Himmelspuntte 3u. 

Rein Tag entftieg dem Meer und fant hinunter, 

Der nicht srwei gliiclic) Liebende vereinte. 

Geflochten ftill war unfrer Herzen Bund, 

Nur dex allfehnde Wther iiber uns 

War des verfwieqnen Gliics vertrauter Seuge ; 

3 brauchte weiter feines Menjfcen Dienjt. 

Das waren golone Stunden, jel’ge Tage! 

— Nicht Raub am Himmel war mein Gli, denn nod 

Durch fein Geliibde tar das Herz gefeffelt, 

Das fich auf ewig mir 3u eigen gab. 
Chor. (Cajetan.) 

So war das NKiofter eine Freiftatt nur 

Der zarten Jugend, nicht des Lebens Grab? 
Don Manuel, 

Cin heilig Pfand ward jie dem Gotteshaus 

Vertraut, das man 3uriid einjt werde fodern. 
Chor, (Cajetan.) 

Doch weldhes Blutes rithmet fie fich gu fein? 

Denn nur vom Godeln fann das Gole ftammen, 
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Erfter Wufzug. Stebenter Wuftritt 


Don Manuel. 

Sich felber ein Geheimnis, wuchs fie auf, 

Nicht fernt jie ihr Gejfchlecht noch Vaterland. 
@hor, (Cajetan.) 

Und feitet feine dunfle Spur zuriid 

Bu ihres Dajeins unbefannten Quellen? 

Don Manuel. 

Dag fie von edelm Blut, gefteht der Mann, 

Der einz’ ge, der um ihre Herfunft weif. 
Chor. (Cajetan.) 

Wer ift der Mann? Nichts halte mir zuriid, 

Denn wifjend nur fann id) dir niiblich raten. 
Don Manuel. 

Gin alter Diener naht von Beit zu Beit, 

Der einz ge Bote zwifden Kind und Mutter. 
Chor. (Cajetan.) 

Von diefem Alten Haft du nichts erforjcht? 

Heigherzig und gefdhwiabig ijt das Alter. 
Don Manuel. 

Nie wagt’ idh’s, einer Neugier nadgugeben, 

Die mein verjdwiegnes Glitcee gefahroen fonnte. 
Chor. (Cajetan.) 

Was aber war der Gnhalt feiner Borte, 

Wenn er die Jungfrau 3u bejuchen fam? 
Don Manuel, 

Auf eine Beit, die alles lofen werde, 

Hat er von Jahr zu Yahren fie vertrodftet. 
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50 Die Braut von Weffina 


Chor. (Cajetan.) 
Und dieje Beit, die alles lofen fol, 
Hat er jie ndher deutend nicht bezeichnet? 765 


Don Manuel. 


Seit wenig Monde drohete der Greis 
Mit einer nahen Wndrung ifres Schicffals. 


Chor. (Cajetan.) 
Gr drohte, fagit du? Wlfo fitrchteft du, 
Cin Licht 3u fchopfen, das dich nicht erfreut? 


Don Manel. 
Gin jeder Wechjel fdreckt den Glitclichen ; 770 
Wo fein Gewinn zu hoffen, droht Verluft. 


Chor. (Cajetan.) 
Doch fonnte die Entdeckung, die du fiirchteft, 
Auch deiner Liebe giinfPge Seiden bringen. 


Don Manuel. 
Auch ftiixzen fonnte fie mein Gli; drum wahlt id 
Das Sicherfte, ihr fchnell zuvorgufominen. 775 


Ghor, (Cajetan.) 
Wie das, o Herv? Mit Furcht erfiillft du mid, 
Und eine rajde That mup ich beforgen. 


Don Manel, 
Schon jeit den lebten Monden lies der Greis 
Geheimnisvolle Winte fich entfallen, 
Dak nicht mehr ferne fet der Tag, der fie 780 


Erfter Wufzug: Siebenter Wuftritt 


Den Yhrigen zuriicdegeben werde. 

Seit geftern aber {prach er’3 deutlich aus, 

Dag mit der nadhften Morgenfonne Strahl — 
Dies aber ijt der Tag, der heute leuchtet — 

Shr Schicfal fich ent}dheidend werde Léfer. 

Kein Augenbli€ war gu verlieren, fchnell 

War mein Entfhlup gefapt und jchnell vollftrectt. 
Jn diefer Nacht raubr’ id) die Jungfrau weg 
Und brachte fie berborgen nach Mefjina. 


Ghor. (Cajetan.) 


Welch fiihn verwegen rauberifche That! 
— Berzeih’, o Herr, die Freie Tadelrede! 
Doch jolches ift de weifern Alters Recht, 
Wenn fich die rajdhe Jugend fiihn vergipt. 


Don Manuel. 


Unfern vom Klofter der Barmberzigen, 

Yn eines Gartens abgefdhiedner Stille, 

Der von der Yeugier nicht betreten wird, 
Trennt’ ich mich eben jest bon ihr, hieher 
Su der Verfihnung mit Dem Bruder eilend. 
Jn banger Furht lies th fie dort allein 
Suritc, die fich nichts weniger erwartet, 

UZ in Dem Glang der Fiirftin eingeholt 
Und auf erhabnem Fupgeltell des Stuhms 
Vor ganz Meffina ausqgeftellt zu werden. 
Denn anders nicht foll fie mich wiederfehn 
Ws in der Grope Schmuc und Staat und fefiticy 
Von eurem vritterliden Chor umgeben. 
Nicht will ich, dak Don Manuels Verlobte 
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Als eine Heimatlofe, Flitchtige 

Der Mutter nahen foll, die ic) ihr qebe; 
WLS eine Fiirjtin fitrftlich will ich fie 
GCinfiihren in die Hofburg meiner Vater. 


Chor, (Cajetan.) 
Gebiete, Herr! Wir harren deines Winks. 


Don Manel. 
SG Habe mich aus ihrem Arm geriffen, 
Doh nur mit thr werd’ ich befehaftigt fein. 
Denn nach dem Bazar follt ihr mich anjest 
Vegleiten, wo die Mohren zum VBerfauf 
Ausftellen, was das Morgenland erzeugt 
Wn edelnt Stoff und feinem Runjtgebild. 
Crit wahlet aus die gierliden Gandalen, 
Der gartgeformten Fiipe Sdub und Bier ; 
Dann zum Gewande wahlt das Kunftgewebe 
Des Yndiers, hellglangend wie der Schnee 
De8 Uina, der der Nachfte ijt dem Licht, 
Und leicht umfliep’ e8 wie der Morgenduft 
Den zarten Bau der jugendlidjen Glieder. 
Von Purpur fet, mit zarten Faden Goldes 
Durchivirkt, der Giirtel, der die Tunifa 
Unter dem gitcht’gen Bufen reizend fniipft. 
Dagu den Mantel wahlt, von glaingzender 


Seide gewebt, in bleiheim Purpur fhimmernd ; 


Tiber der Achfel heft’ ihn eine goldne 

Cifade. Wuch die Spangen nicht vergept, 
Die fchinen Urme reigend 3u umirfen, 

Aud nist der Perlen und Korallen Schmue, 
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Erfter Wufzug. Siebenter Wuftritt 


Der Meeresgittin wunderjame Gaben. 

Umm die Locfen winde fich etn Diadem, 
Gefiiget aus dem foftlichften Geftein, 
Worin der feurig gliihende Rubin 

Mit dem Smaragd die Farbenblige freuze. 
Oben im Haarfdhmue fei der lange Sdleier 
BVefeltigt, der die glanzende Gejtalt 

Gleich einem hellen Lichtgewaslt umfliepe, 
Und mit der Myrte jungfraulidem Kranze 
BVollende frinend jich das jchine Ganze. 


Chor. (Cajetan.) 
&3 foll gefdhehen, Herr, wie du gebicteft ; 
Denn fertig und dollendet findet fic 
Dies alles auf dem Bazar ausgeftellt. 


Don Viannel. 
Den fchinften Belter fithret dann hervor 
Aus meinen Stillen; feine Farbe fei 
Lichtweif gleidhwie des Gonnengottes Pferde, 
Bon Purpur fei die Decfe, und Gefchirr 
Und Biigel reich befebt mit edeln Steinen, 
Denn tragen foll er meine Kinigin. 
Shr felber haltet euch bereit, im Glanz 
De3 Ritterftaates unterm freud gen Schall 
Der Hirner eure Fiirftin heimzufiihren. 
Dies alle3 3u beforgen, geh’ ich jebt; 
Zwei unter eud) erwahl’ ich zu Beglettern, 
hr andern wartet mein. Was ihr vernahmt, 
Bewahrt’s in eures Bufens tiefem Grunde, 


Bis ich das Band gelsjt von eurem unde. 
(Gr geht ab, von Bweien aus dem Chor beglettet.) 
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54 Die Braut von Weffina 


UAhter Wuftritt. 


Chor. (Cajetan.) 
Sage, was twerden wir jest beginnen, 
Da die Fiirjten ruben bom Streit, 
Nuszufiillen die Leere der Stunden 
Und die lange, unendlice Beit? 
twas fiirdten und hoffen und forgen 
Mup der Menjch fiir den fommenden Morgen, 
Dap er die Schwere des Dajeins ertrage 
Und das ermiidende Gleichmah der Tage 
Und mit erfrifdhendem Windesweben 
Kraujelnd bewege dag ftockende Leben. 


Giner ans dem Chor. (manjred.) 
Shin ift der Friede. Cin liebliger Knabe, 
Viegt er gelagert am rubigen Bach, 
Und die hiipfenden Lammer grafen 
Luftig um ihn auf dem fonnidten Rafen ; 
Siipes Tinen entloct er der Flote, 
Und das Eh des Berges wird wad, 
Oder im Shimmer der Whendrote 
Wiegt ihn in Sdhlummer der murmelnde Bach. 
Wher der Krieg auch hat feine Chre, 
Der Veiweger des Menjchenge/dhics ; 
Mir gefallt ei lebendiges Leben, 
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Mix ein ewiges Shmwanten und Sdhwingen und Schweben 


Wuf dev fteigenden, fallenden Welle des Gires. 
Denn der Menfch verfiimmert im Frieden, 
Miipige Muh’ ijt das Grab des Muts. 


885 


Erfter Wufzug. Wchter Wuftritt 


Das Gejeb ijt der Freund des Sehwachen, 
Alles will es nur eben machen, 

Mobchte gerne die Welt verflachen ; 

Uber der Krieg Lapt die Kraft erfdeinen, 
Alles erhebt er zum Ungemeinen, 

Selber dent Feige erzeugt er den Mut. 


Cin Zweiter. (Verengar.) 
Stehen nicht Wmors Tempel offen? 
Wallet nicht zu dem ScGhinen die Welt? 
Da ift das Fiirdhten! Da ijt das Hoffen! 
Konig ift hier, wer den Augen gefallt ! 
Aud die Liebe beweget das Leben, 
Daf, fich die graulicsten Farben erheben. 
Reizend betriigt fie die qlitcliden Jahre, 
Die gefallige Todter de3 Schaums ;s 
jn da8 Gemeine und Traurigwafhre 
Webt fie die Bilder des goldenen Traums. 


Cin Dritter. (Cojetan.) 
Bleibe die Blume dem bliihenden Lenze, 
Sheine das Shine! Und flechte fish Krange, 
Wem die Locen noch jugendlich griinen ; 
Mbher dem mannlichen Alter ziemt’s, 
Cinem ernfteren Gott 3u dienen. 


k GErjter. (Marfred.) 
Der ftrengen Diana, der Freundin der Yagden, 
Lajfet uns folgen ins wilde Gehil3, 
Wo die Walder am dunfelften nadter, 
Und den Springbo ftiirzen pom Fels. 
Denn die Jagd ift ein Gleichnis der Schlachten, 
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Des ernften KriegSgotts (ujtige Braut: 
Man ijt auf mit dem Morgenftrahl, 
Wenn die fdymetternden Horner laden 
Lujtig hinaus in das Dampfende Thal, 
iber Berge, tiber Mliifte, 

Die ermattenden Glieder zu baden 

St det erfrifhenden Strdmen der Liifte. 


Bweiter. (Gerengar.) 
Oder wollen wir uns der blauen 
Géottin, der ewig bewegten, vertrauen, 
Die uns mit freundlicer Spiegelhelle 
Ladet in ihren unendliden Scop? 
Bauen wir auf der tanzenden Welle 
Uns ein Luftig {chwimmendes Sdhlop? 
Wer das qriine, friftallene Feld 
Piliigt mit des Schiffes eilendem RKiele, 


Der vermahlt fic) das Gliiel, dem gehirt die Welt, 


Ohne die Saat erbliiht ihm die Ernte. 
Denn das Meer ift der Raum der Hoffnung 
Und der Zufalle launijdh Reich. 

Hier wird der Reiche jchnell zum Armen 
Und der Urmfte dem Fitrften gleid. 

Wie der Wind mit Gedanfenjcnelle 
Vauft um die ganze Windesroje, 
Wechfel hier des Gefchictes Lofe, 

Dreht das Gli feine Kugel um. 

Wuf den Wellen it alles Welle, 

Auf dem Meer ift fein Cigentum. 


Dritter. (Cajetan.) 


Aber nicht blos tm Wellenreice, 
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Erfter UWufzug. Wdhter Wuftritt 


Uuf der wogenden Meeresflut, 

Wud auf der Erde, fo fejt fie ruht 

Wuf den ewigen, alten Sauten, 

Wantet das Gli und will nicht twetler. 
— Sorge gibt mir diefer neue Frieden, 
Und nicht Frohlich mag ich ihm vertrauen, 
Auf der Lada, die der Berg gefchieden, 
Moeh? ich nimmer meine Hiitte banen. 
Denn Zu tief fon hat der Has gefrefjen, 
Und 3u {were Thaten find gejcehn, 
Die fich nie bergeben und vergeffen ; 

Nod hab’ ich das Ende nicht gejehn, 

Und mich jdhrecen ahnungsvolle Traume. 
Nicht Wahrfagung reden foll mein Mund; 
Aber fehr mipfallt mir dies Geheime, 
Diefer he fegenlojer Bund, 

Diefe lichtjdheu frummen Liebespfarde, 
Diefes Klojterraubs berweqne That ; 
Denn das Gute liebt fic) das Gerade, 
Boje Friihte tragt die bije Saat. 


(Serengar.) 


Aud ein Raub war’s, wie wir alle wijfen, 
Der des alten Fiirften ef’ lides Gemahl 
$n ein frevelnd Ehebett gerijjen, 

Denn jie war des Vaters Wahl. 

Und der WAHnherr fdhiittete im Borne 
Grauenvoller Flitche jchredlidhen Gamen 
Auf das fitndige Chebett aus. 
Greuelthaten ohne Jamen, 

SAHwarze Verbreden verhirgt dies Haus, 
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Chor. (Cajetan.) 
aya, 8 hat nicht qut beqonnen, 970 
Glaubt mir, und es endet nicht gut; 
Denn gebiift wird unter der Gonnen 
yede Bhat der verblendeten Wut. : 
5 ijt fein Sufall und blindes Los, 
Daf die Briider fic) wittend felbft zerjtoren ; ; 975 
Denn verjlucdt ward der Mutter Scop, 
Sie follte den Ha und den Streit gebaren. 
— Aber ich will e3 fchrweigend verhiillen, 
Denn die Radgitter jchaffen tm ftillen ; 
Beit is, die Unfalle gu beweinen, 980 
Wenn fie nahen und wirklich erjdeinen. 
(Der Chor geht ab.) 


Aweiter Wufsuda. 


Erfter Wuftritt. 


Die Scene verwandelt fich in einen Garten, der die Wursficht anf das 
Meer erdffret. Wus einem anftofenden Gartenjaal tritt 


Beatrice 


(geht unriuhig auf und nieder, nad allen Seiten umberfpahend. Blwblich fteht fie jill 
und hordjt). 


Er tft e8 nicht — e8 war der Winde Spiel, 

Die durch der Pinie Wipfel faufend ftreidjen ; 

Shon neigt die Sonne jich zu threm Biel, 

Mit tragem Sdhritt feh’ ich die Stunden fdhleicen, 985 
Und mid ergreift eit fohauderndes Gefiihl, 


Hweiter UWufzug. Erfter Wuftritt 


G3 fdrect mich felbft das wefenlofe Sdhweigen. 
Nichts zeigt fic) mix, wie weit die Blice tragen ; 
Gr (apt mich hier in meiner Angjt verzagen. 


Und nabhe hiv’ ich wie ein raufdend Wehr 
Die Stadt, die vilferwimmelnde, ertofen ; 
Sch hore fern da3 ungeheure Meer 
Wn feine Ufer Dumpferbrandend ftopen. 
&s jtiirmen alle Schrecfen auf mich her, 
Riein FiUHl ich mich in diefem Furchtbargrofen, 
Und fortgejchleudert wie das Blatt bom Baume, 
Berlier’ id) mich im grenzenlofen Itaume. 


Warum verlieR ich meine ftille Belle? 
Da lebt’ ich ohne Sehnfucht, ohne Harm! 
Das Herz war rubig wie die Wiejenquelle, 
Wn Wiinfehen leer, doch nicht an Freuden arm. 
Exrgriffen jest hat mid) des Lebens Welle, 
Mich fawt die Welt in ihren Riefenarm ; 
Zerrifjen hab’ ich alle friihern Bande, 
Vertrauend eines Schwures leictem Pfande. 


Wo waren die Sinne? 
Was hab’ ich gethan? 
Crgriff mid) bethirend 
Gin rajender Wahn? 


Den Sebleier zerrif, ich 
Sungfraulider Zucht, 
Die Pforten durchbrach ich der heiligen Belle! 
~ Uniftricte mic blendend ein Bauber der Holle? 
Dem Manne folgt’ ic, 
Dem fiihnen Entfiihrer, in ftraflider Fludt. 
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© fomm, mein Geliebter ! 
Wo hleihft Du und faumeft? Befrete, befreie 
Die fimpfende Seele! Mich naget die Reue, 
3 fabt mich der Schmer}. 
Mit liebender Mahe verficre mein Her3 ! 1020 


Und follt’ ice) mich dem Manne nicht ergeben, 
Der in der Welt allein fic an mid) jchlop? 
Denn ausgefegt ward ich ins frembde Leben, 
Und frithe fchon hat mich ein ftrenges Los 
(Sch darf den dunfeln Schleier nicht erheben) 1025 
Gerifjen pon dem miitterlicden Shop. 
Nur einmal jah ic jie, die mic) geboren, 
Doch wie ein Traum ging mir das Bild verloren. 


Und fo ertouchs ich ftill am ftillen Orte, 
Sn Lebens Glut den Schatten beigefellt ; 1030 
Da ftand er pliglich an de3 Kiofters Pforte, 
Shin wie etn Gott und mannlid wie ein Held. 
OD, mein Empfinden nennen feine Worte! 
@remd fam er mir aus einer fremden Welt, 
Und jdnell, als wir’ e8 ewig fo getvejen, 1035 
Schlop fic) der Bund, den feine Menfden Lofen. 


Vergieh, du Herrlice, die mich geboren, 

Dap ich, vorgreifend den verhangten Stunden, 

Mix eigenmadtig mein Gefchic erforen ; 

Nicht fret ermahl? ich’3, e8 hat mich gefunden. 1040 
Cin dringt der Gott auch zu verjdloff’nen Thoren, 

Bu Perfeus Turm hat er den Weg gefunden, 

Dem Damon tft jets Opfer unverloren ; 

War’ eS an dde Klippen angebunden 


Hweiter UWufzug. Erfter Wuftritt 


Und an deS Atlas himmeltragende Saulen, 
So wird ein FltigelrogR eS dort ereifen. 


Nicht Hinter mich begehr’ ich mehr 3u fchauen, 
Jn feine Heimat fehn’ ich mich zuriid ; 
Der Liebe will id liebend mich vertrauen, 
Giebt e3 ein fchinres als der Liebe Giiic? 
Mit meinem Los will ic) mich gern befcheiden, 
Sch ferne nicht de3 Lebens andre Freuden. 


Nicht fenn’ ich fie und twill fie nimmer fennen, 
Die fich die Stifter meiner Tage nennen, 
Wenn fie bon dir mich, mein Geliebter, trennen. 
Gin ewig Ratjel bleiben will ich mix, 
Sh weg genug, id) lebe dir! 

(Mufmerfend.) 
Horch, der lieben Stimme Schall! 
— Nein, e war der Widerhall 
Und des Meeres Dumpfes Braufen, 
Das fic an den Ufern brid. 
Der Geliebte ijt e3 nicht ! 
Weh mir! Weh mir! Wo er weilet? 
Mich umfdhlingt ein faltes Graujen. 
Smmer tiefer 
Sintt die Sonne! Ymmer dder 
Wird die Ode! Ymmer fchwerer 
Wird das Her; — wo 3dgert er? 

(Gie geht unruhig umber.) 

Aus deS Gartens fichern Mauren 
Wag’ ich meinen Schritt nicht mehr. 
RKalt ergriff mich das Cntfegen, 

M13 ich in die nahe Kirde 
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Wagte meinen Fup zu feben: 

Denn mich trieb’3 mit mach? gem Drang 
Aus der Seele tiefften Tiefen, 

Mls fie 3u der Hora riefen, 

Hingutnien an heil’ger Statte, 

Su der Gottliden gu flehu, 

Nimmer fonnt ich widerftehn. 


Wenn eit Laufer mich erjpabhte? 
Voll pon Feinden ift die Welt, 
Arglijt hat auf allen Pfaden, 
promime Unjduld 3u verraten, 
Shr betriiglic& Neb geftellt. 
Grauend hab? ich’s fchon erfahren, 
MLS ich aus de3 Kiofters Hut 
Syn Die fremden Menfdenfdharen 
Mich gewagt mit frevelm Mut. 
Dort bei jenes Fejtes Feier, 

Da der Fitrjt begraben ward, 
Mein Crfiihnen biipr ich tener, 
Nur ein Gott hat mid) bewahrt — 
Da der Yingling mir, der fremde, 
Nahte mit dem Flammenauge 
Und mit Blicen, die mich jdhrectten, 
Mix das Yunerjte durchgucten, 
SN das tieffte Herz mir fdaute. 
Noch durchjdanert faltes Grauen, 
Da ids denfe, mir die Brujt. 
Rimmer, nimmer fann ich fchauen 
abit die Augen des Geliebten, 
Diefer ftillen Shuld bewupt. 
(QMufHhordhertd.) 
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Hweiter UWufzug. Sweiter UWuftritt 63 


Stimmen im Garten ! 

Ex it’s, der Geliebte ! 

Er felber! Debt tinjdte ITO5 
Rein Blendwerf mein Ofr. 

&$ nabht, eS vermehrt fich! 

yt feine Wrme ! 

Wit feine Brujt! 


(Gie eilt mit ausgebreiteten Wrmen nach der Tiefe des Gartens. Don Cefar tritt ihr 
entgegen.) 


Hweiter Wuftritt. 
Don Cefar, Beatrice. Der Chor, 


Beatrice 
(mit Schrecen zuritdfliehend). 
Weh mir! Yas fel’ ich? 


(Sn dentfelben Augenblic tritt auch der Chor ein.) 
Don Cefar. 
Holde Schinheit, fitrdhte nidts! 1110 
(Bu dem Chor.) 
Der rauhe Anblic eurer Waffen fchrectt 
Die zarte Jungfrau. Weicht gurite und bleibt 


yn ehrerbiet ger Berne ! 
(Bu Beatricen.) 


wlirdhte nichts ! 
Die holde Sham, die Schinbheit ift mir heilig. 

(Der Chor Hat fich guriictgezogen. Er tritt ihr naher und ergreift ihre Gand.) 
Wo warjt uP Weldhes Gottes Macht entriicte, 1115 
Berbarg dich dieje lange Beit? Dich hab’ ich 
Gefucht, nach div geforfdhet; wacdhend, traumend 


64. Die Braut von Weffina 


Warft du des Herzens eingiges Gefiihl, 

Seit ich bet jenem Leidhenfeft des Fitrften 

Wie eines Cngel3 LichterfHeinung dich 1120 
Sum erftenmal erblicte. Nicht verborgen ' 

Blieb dir die Macht, mit der du mich bezwangft. 

Der Blice Feuer und der Lippe Stammeln, 

Die Hand, die in der deinen zitternd fag, 

Berriet fie dir — ein fiihneres Geftandnis 1125 
Berbot des Ortes ernjte Majeftit. 

Der Meffe Hochamt rief mich zum Gebet, 

Und da ich von den Knieen jest erftanden, 

Die erften Blicke fehnell auf dich fich heften, 

Warft du aus meinen Augen meggeriict ; 1130 
Dod) nadgezogen mit allmadt’gen Saubers Banden 

Haft du mein Herz mit allen jeinen Kraften. 

Seit diefem Tage fuch’ ich rajtlos dich. 

An aller Kirdhen und Paliijte Pforten, 

Wn allen offnen und verborgnen Orten, 1135 
Wo fich die jchone Unjdhuld zeigen fann, 

Hab’ ih daz Neh der Spaher ausgebreitet ; 

Doch meiner Miihe jah ich feine Brucht, 

Bis endlich heut’, von einem Gott geleitet, 

Des Spahers glitcbefrinte Wachfamteit 1140 
Sn diefer nadjten Kirche dich entdectte. 


(ter macht Beatrice, welche in diejer gangen Zeit gitternd und abgewandt geftanden, 
eine Bewegung des Sehreckens.) 


Sh habe dich wieder, und der Geijt verlafje 

Cher die Glieder, ch’ ich von dir fcheide! 

Und dap ich felt fogleic) den Sufall faffe 

Und mich verwahre bor des Damons Neide, 1145 
So red’ ich dich bor diefen Seugen allen 


Hweiter AWufzug. SAweiter Wuftritt 


Als meine Gattin an und reidhe dir 
Zum Pfande des die ritterlice Rechte. 


(Er jtellt fie Dem Chor dar.) 


Nicht forjche will ich, wer du bijt— id will 


Nur did) bon dix; nichts frag’ ich nach Dem andern. 


Dap deine Seele wie dein Urfprung rein, 

Hat mir dein ervfter Blic verbitrget und befchworen ; 
Und warjt du felbjt die Miedrigite geboren, 

Du miipteft Dennoch meine Liebe fein, 

Die Freiheit hab’ ic) und die Wah! verloren. 


Und dak du twiffen migeft, ob ic) aud 
Herr meiner Thaten fet und hoch qenug 
Geftellt auf diefer Welt, auch das Geliebte 
Mit ftarfem Arm zu mir emporzuheben, 
Bedarf’3 nur, meinen Jamen dir zu nennen. 
Sch bin Don Cefar, und in diefer Stadt 
Mejjina ijt fein Groprer iiber mir. 
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(Beatrice fhaudert guriicé; er bemerft e3 und fahrt nach einer fleinen Weile fort.) 


Dein Staunen {oh’ ich und dein fittjam Gchweigen ; 

Schambafte Demut ijt der Reize Krone, 

Denn ein Verborgenes ijt fic) das Schone, 

Und eS erfdhrictt vor feiner eignen Macht. 

— Yh geh’ und itberlafje dich dir jelbjt, 

Daf fich dein Geijt von fetnem Sehrecten Lofe, 

Denn jedes Neue, auch das Glitcl, erfdrectt. 
(Bu dem Chor.) 

Gebt ihr — fie ift’S von diefem Augenblicé — 

Die Ehre meiner Braut und eurer Fitritin, 

Belehret fie pon thres Standes Groge. 
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Bald fehr’ ich felbft guvitc, fie heimzufithren, 
Wie’3 meiner wiirdig ift und ihr gebithrt. 
(Er geht ab.) 


Dritter Wuftritt. 


Beatrice und der Chor, 


Chor. (Gohemund.) 
Heil dir, o Sungfrau, 
Liebliche Herrjherin ! 
Dein ift die Krone, 
Dein ift der Sieg ! 


Mls die Erhalterin 
Diefes Gefchlechtes, 
Riinftiger Helden 
Bliihende Mutter, begrit’ ich dich ! 
(Hoger.) 
Dreifaches Heil dir! 
Mit qlitcliden Beiden, 
Glitcliche, trittft du 
Yn eit gdtterbegiinitiqtes, qlitclices Haus, 
Wo die Krdnze des Ruhmes haingen 
Und das goldene Bepter in ftetiger Reihe 
Wandert pom WHnherrn zum Enel hinab. 
(Bohenund.) 
Deines Liebligen Cintritts 
Werden fich freuen 
Die Penaten de3 Haujes, 
Die Hohen, die ernften, 
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Verehrten Wlten ; 

Un der Schwelle empfangen 

Wird dich die immer blithende Hebe 

Und die golone Viktoria, 

Die gefliigelte Gittin, 

Die auf der Hand fdwebt des ewigen VBaters, 

Ewig die Schwingen 3um Siege gefpannt. 

(Hoger.) 

Nimimer entiveidht 

Die Krone der Schinheit 

Mus diejen Gefchledte ; 

Scheidend reicht 

Cine Filrftin der andern 

Den Giirtel der Wnmut 

Und den Sehleier der giichtigen Scam. 

Aber das Schinjte 

Exrlebt mein Auge, 

Denn ich fehe die Blume der Todhter, 

Ehe die Blume der Mutter verbliiht. 


Beatrice 
(aus ihrem Schrecen erwachend), 

Wehe mir! Bn weldhe Hand 
Hat das Unglitc mich gegeben! 
Unter allen, 
Welche leben, 

Nicht in diefe follt’ ich fallen! 

webt berfteh’ ich Das Entfegen, 

Das geheimnisvolle Grauen, 


Das mich fchaudernd ftet3 gefapt, 
Wenn man mir den Namen nannte 
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Diefes furchtbharen Gejdlechtes, 

Das fich felbjt vertilgend hapt, 

Gegen feine eignen Glieder 

Wiitend mit Crbittrung raft. 

Schaudernd hort’ ich oft und wieder 1225 

Von dem Schlangenhap der Briider, 

Und jest reipt mein Gchrectenjdicfal 

Mich, die WArme, Rettungslofe, 

Jn den Strudel diejes Hajjes, 

Diefes Ungliics mic) hinein! 1230 
(Gie flieht in den Gartenfaal.) 


Dierter Wuftritt. 


Chor. (Gohemund.) 
Den begiinitigten Gohn der Gotter beneid’ ich, 
Den begliidten Befiber der Macht ! 
Jmumer das Moftlichfte ijt fein WAnteil, 
Und von allem, twas hoc) und herrlid 
Von den Sterblichen wird gepriefen, 1235 
Brit ex die Blume fid ab. 

(Itoger.) 
Von den Perlen, welche der tauchende Fijder 
Auffangt, wahlt ex die reinften fiir fic. 
itr Den Herrjcer legt man zuriid das Bete, 
Was gewonnen ward mit gemeinfamer Wrbeit ; 1240 
Wenn fic) die Diener durds Los vergleichen, 
Shim ift das Schinjte gewif. 
(Bohemund.) 


Aber eines doch ift fein fojtlichftes Kleinod — 
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Seder andre Vorzug fet ifm qeginnt, 
Diejes beneid’ id im unter allem — 1245 
Dap er heimfiihrt die Blume der Frauen, 
Die das Cntziicen ijt aller Augen, 
Dap er fie eigen befibt. 
(Itoger.) 
Mit dem Schwerte fpringt der Rorjar an die Kiifte 
Jn dem nichtlich etgreifenden itberfall, 1250 
Manner fiihrt er Dabon und Frauen 
Und erfattigt die wilde Begierde. 
Nur die fchinfte Geftalt darf er nicht beriihren, 


Die ijt des Koniges Gut. 
(Bohemund.) 


Aber jest folgt mix, zu bewachen den Cingang 1255 
Und die Schiwelle des heiligen Jtaums, 
Daf, fein Ungemeihter in diejes Geheimnis 
Dringe und der Herrjcher uns Lobe, 
Der das Kojtlichjte, was er bejiget, 
Unjrer Bewahrung vertraut. 1260 
(Der Chor entfernt fic) nach dem Hintergrunde.) 


Die Scene verwandelt fich in ein Zimmer im Snnern de8 Palaftes. 
Fiinfter Wuftritt. 
Donna Sfabella jteht swijchen Don Manuel und Don Cefar, 


Sjabella. 


Nun endlich ift mir der ertwiinfdte Tag, 
Der langerjehnte, feftlice, erjdhienen : 
Bereint fel’ ic) die Herzen meiner Kinder, 
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Wie ich die Hande leicht zujammenfiige, 

Und im vertrauten Kreis zum erftenmal 

Kann fich das Herz der Mutter freudig Hffnen. 

gern it der fremden Beugen rohe Scar, 

Die swijden uns fic) fampfgeritftet jtellte. 

Der Waffen Klang erfdrect mein Ohr nicht mehr, 
Und wie der Culen nadhtgewofhnte Brut 
Von der zerftirten Brandftatt, two fie lang’ 

Mit altverjahrtem Cigentum genijtet, 

Auffliegt in diifterm Sdwarm, den Tag verdunfelnd, 
Wenn fich die lang’ vertriebenen Bewohner 
Heimfehrend nahen mit der Freude Schall, 

Den neuen Bau lebendig zu beginnen, 

So flieht der alte Hak mit feinem nadhtliden 
Gefolge, dem hohliugicdhten Verdacdht, 

Der jheelen Mikgunft und dem bleichen Neide, 

Aus diefen Thoren murrend 3u der Halle, 

Und mit dem Frieden zieht gefelliges 

Vertraun und holde Gintracht lachelnd ein. 


(Gie Halt inne.) 


Doh nicht genug, dak diefer heut’ge Taq 

Sedem bon beiden einen Bruder jdentt, 

Auch eine Schwwefter hat er euch geboren. 

— Hhr ftaunt? Yhr jeht mic) mit Vertwundrung an? 
ya, meine Sdhne! E83 ift Beit, dap ich 

Mein Schweigen breche und das Siegel Lofe 

Von einem lang’ verfchloffenen Gehetmnis. 

Auch eine Todter hab’ ich eurem Vater 

Geboren, eine jiingre Schiwefter lebt 

Cuch noch, ihr follt noch heute fie umarmen, 
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Don Cefar. 


Was fagit du, Mutter? Cine Sdwefter lebt uns, 
Und nie vernahmen wir von diefer Sdjwefter? 


Don Manuel. 
Wohl hirten wir in frither Kinderseit, 
Dag eine Schwefter uns geboren worden ; 
Doth in der Wiege fdon, fo ging die Sage, 
Nahm fie der Tod hintweg. 


Siabella. 
Die Sage fiigt. 
Sie lebt! 
Don Cefar. 
Sie lebt, und du dberfchwiegeft uns? 


Siabella, 
Von meinem Sdweigen geb’ id) Redhenjdaft. 
Hort, was gefaiet ward in friihrer Beit 
Und jest zur frohen Ernte reifen foll. 
Shr wart nod zarte Knaben, aber fon 
Entgweite eud) der jammervolle Biwift, 
Der ewig nie mehr wiederfehren mige, 
Und haufte Gram auf eurer Cltern Herz. 
Da tourde enrem Vater eines Tages 
Gin feltjam wunderbarer Traum. Yhm deudhte, 
Gr jeh’ aus feinem hochzeitliden Vette 
Swe Lorbeerbiume wachfen, ihr Gezweig 
Dicht ineinander fledhtend. Bmwifden beiden 
Wuchs eine Lilie empor. Sie ward 
Bur Flamme, die, der Baume didht Gegweig 
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Und das Gebalf ergreifend, prafjelnd auffdlug 
Und, um fich wittend, fcnell das ganze Haus 
Ay ungeheurer Feuerflut perjhlang. 


Exrjdrectt von diejem feltjamen Gefichte, 
Befragt’ der Vater einen fternefundigen 
Arabier, der fein Orafel war, 

Mn dem fein Herz mehr hing, als mir gefiel, 
Um die Bedeutung. Der WArabier 

Crflarte, wenn mein Shop von einer Todjter 
Cntbunden twitrde, titen twitrde fie ihm 

Die beiden SHhne, und fein ganzer Stamm 


Durch fiedvergehn. Undid) ward Mutter einer Todhter ; 


Der Vater aber gab den graujamen 

Befehl, die Neugeborene alsbald 

Sys Meer zu werfen. Sch vereitelte 

Den blut’gen Vorjag und erhielt die Todter 
Dur eines treuen Knechts verfdwieqnen Dienjt. 


Don Cejar. 
Gefegnet fet ev, der dir hiilfreich tvar! 
D, nicht an Rat gebridt’s der Mutterliebe ! 


Siabella. 
Der Mutterliebe mich? ge Stimme nicht 
Wein trieh mich, das Kindlein gu verjdonen. 
Auch mix ward eines Traumes feltfames 
Oratel, als mein Sdhok mit diefer Tochter 
Gefegnet tar. Cin Kind, tie LiebeSgitter fin, 
Sah ich im Grafe fpielen, und ein Liwe 
Kam aus dem Wald, der in dem blut’gen Rachen 
Die frifch gejagte Beute trug, und lief 
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Sie fhmeidelnd in den Shop des Mindes fallen. 
Und aus den Liiften fehwang ein Udler fich 
Herab, ein zitternd Reh in feinen Fiangen, 

Und leg? e3 fhmeidelnd in den Schow des Kindes. 
Und beide, Low’ und Adler, legen fromm 
Gepaart fich 3u de$ Kindes Figen nieder. 

Des Traums Verjtindnis lojte mir ein Mind, 
Cin gottgeliebter Mann, bei dem das Herz 

Rat fand und Trojt in jeder ird’ fen Not. 

Der fprackh: genejen wiird’ id) einer Todpter, 

Die mir der Sohne ftreitende Gemiiter 

it heiper Liebesglut vereinen wwitrde. 

— Ym Ynnerjten bewahrt’ ic) mir dies Wort ; 
Dem Gott der Wahrheit mehr als dem der Liige 
Vertrauend, rettet’ ic) die Gottverheifne, 

De3 Segens Todter, meiner Hoffuung Pfand, 
Die mir des Friedens Werfzeug follte fein, 

Mls euer Hap fich wachjend jtets vermefrte. 


Don Viannel 
(jeinen Bruder umarmend). 
Nicht mehr der Schwefter braucht’3, der Liebe Band 
Bu flechten, aber fefter foll fie’s fntipfen. 


Siabella. 


So fiep ich an verborgner Stitte fie, 

Von meinen Augen fern, geheimnisvoll 

Durch fremde Hand erziehn. Den Wnblicl felbft 
De8 lieben UAngejichts, den heiferflehten, 
Verjagt’ ich mix, den ftrengen Vater jcheuend, 
Der, von de Argwohns rubelofer Pein 
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Und finfter gritbelndem Verdacht genagt, 
Auf allen Sehritten mir die Spither pflangte. 


Don Cefar. 
Drei Monde aber det den Vater fdon 
Das ftille Grab. Was webrte dir, o Mutter, 
Die lang’ Berborgne an das Licht herdor 
Bu giehn und unjre Herzen 3u erfreuen? 


Sfabella. 
Was font als ener unglitejel’qer Streit, 
Der, unausld/hlid wiitend, auf-dem Grab 
Des faum entjeelten Baters fic) entflammte, 
Nicht Maum nod Statte der Verfihnung gab? 
Ronnt’ ich die Schrvefter gwifden eure wild 
Enthlopten Schwerter ftellen? Ronntet ihr 
vit Diejem Sturm die Mutterftimme hire? 
Und foll? id) fie, des Friedens teures Pfand, 
Den legten Heil’gen Anker meiner Hoffnung, 
Ait eures Haffes Wut unzeitig wagen? 
Grft muptet ihr’s ertragen, euch als Briider 
Bu fehn, eh’ ich die Schwefter siwifden euch 
MLZ einen Briedensengel ftellen fonnte. 
Sebt fan ich’s, und ich fithre fie eud) zu. 
Den alten Diener hab’ ich ausgefendet, 
Und ftiindlicd) Harv’ ich feiner Wiederfehr, 
Der, ihrer ftillen Suflucht fie entreipend, 
Suri an meine miitterlide Brujt 
Sie fiihrt und in die britderfichen Arme. 


Don Manel, 
Und fie tft nicht die einz’ge, die Du heut’ 
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Sn deine Mutterarme fdliehen wirft. 

&s gieht die Freude ein urd alle Pforten, 

3 fiillt fich der verddete Palaft 

Und wird der Sik der bliih’nden Anmut werden. 
Vernimm, o Mutter, jebt auch mein Geheimnis. 
Cine Schwefter giebjt du mir, id) will dafiir 
Dir eine ztveite liebe Tochter jdenten. 

Sa, Mutter, feqne deinen Sohn! Dies Herz, 
(3 hat gewahlt; gefunden hab’ ich fie, 

Die mir durchs Leben foll Gefahrtin fein. 

Cf diejes Tages Sonne fintt, fiihr’ ih 

Die Gattin dir Don Manuels gu Fiipen. 


Siabella. 
An meine Bruft will ich fie freudig fchliepen, 
Die meinen Critgebornen mir begliict ; 
Auf ihren Pfaden joll die Freude {priepen, 
Und jede Blume, die das Leben fchmitctt, 
Und jedes Gliic foll mir den Gohn belohnen, 
Der mix die fchinjte reicht der Wutterfronen ! 


Don Cejar. 
Verfhwende, Mutter, deines Segens Fiille 
Nicht an den einen, erjigebornen Sohn! 
Wenn Liebe Segen giebt, fo bring’ auch ich 
Dir eine Tochter, folcher Mutter wert, 
Die mich der Liebe neu Gefiihl gelehrt. 
Ch’ diejes Tages Sonne fintt, fiihrt aud 
Don Cejar jeine Gattin dir entgegen. 


Don Manuel. 
Allmacht’ge Liebe! Gattlihe! Wohl nennt 
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Man did) mit Recht die Kinigin der Seelen ! 
Dir unterwirft fic) jedes Clement, 

Du fannft das Feindlicdftrettende bermahlen ; 
Nichts Lebt, was deine Hoheit nidt erfennt, 
Und aud des Bruders wilden Sinn Haft du 
Befiegt, der unbezwungen ftetS geblieber. 


(Don Cefar umarmend.) 


Sebt glaub’ ich an dein Herz und fdhliepe dich 
Mit Hoffnung an die britderlide Bruft, 
Nicht zwei? ich mehr an dix, denn du fannijt lieben. 


Siabella. 


Dreimal gefeqnet jet mir diefer Tag, 

Der mir auf einmal jede bange Gorge 

Vom fhwerbeladnen Bufen hebt! Geqriindet 
Auf feften Saulen feh’ ich mein Gejcdhlecht, 
Und in der Zeiten Unermeplichfeit 

Kann ich hinabjehn mit zufriednem Geift. 
Noch geftern jah ic) mich im BWitwenfehleier 
Gleich einer Whgefchiednen, finderlo3 

cyit Diefen den Salen ganz allein, 

Und heute werden in der Jugend Glan 
Drei blih’nde Tihter mir zur Seite fteher. 
Die Mutter Zeige fich, die gliicliche, 

Von allen Weibern, die geboren haben, 

Die fic) mit mir an Herrlidfeit vergleicht ! 
— Dod) welcher Fitrften finigliche Tochter 
Crbliihen denn an diefes Landes Grenzen, 
Davon id) Kunde ie dernahm? Denn nit 
Uniwiirdig mahlen fonnten meine Sohne. 
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Don Manuel. 
Nur Heute, Mutter, fodre nicht, den Sehleier 
Hinwegzuheben, der mein Glitc bedectt. 
8 fommt der Tag, der alles ldfen wird, 
Am beften mag die Braut fich felbft verfiinden, 
Des jet gewip, Du wirft jie witrdig finden. 


Siabella. 
Des Vaters eignen Sinn und Geift erfenn’ id 
jn meinem erftgebornen Sohn. Der Liebte 
Von jeher, fich verborgen in jich felbft 
Bu fpinnen und den Ratihlug zu bewahren 
Sm unjugangbar feft verfdhlofjenen Gemiit. 
Gern mag ic) dir die furze Frift verginnen ; 
Dod mein Sohn Cefar, des bin ich gewip, 
Wird jebt mix eine KinigStodjter nennen. 


Don Cejar. 
Nicht meine Weife ift’s, geheimnisvoll 
Mich zu verhitllen, Mutter. Frei und offen 
Wie meine Stirne traq’ id) mein Gemiit ; 
Doh, was du jebt bon mir begehrit zu wiffen, 
Das, Mutter — lap mich’s redlich dir geftehn, 
Hab’ ich mich felbjt nod) nicht gefragt. Fragt man, 
Woher der Sonne Himmel3feuer flamme? 
Die alle Welt verflart, erflart fich felbft, 
Shr Licht bezeugt, dap fie bom Lichte ftamme. 
$n flare Auge jah ich meiner Braut, 
Ins Herz de3 Herzen hab’ ich ihr gejdaut, 
Am reinen Glanz will id) die Perle fennen ; 
Doch ihren Namen fann ich dir nicht nennen. 
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Siabella. 


Wie, mein Sohn Cefar? RKlare mir das auf! 
Bu gern dem erften machtigen Geftih! 
Vertrauteft du wie einer Gotterftimme. 

Auf rafdher Yugendthat erwart’ ich dich, 

Dosh nicht auf thixricht findifder. Lap horen, 
Was deine Wah! gelentt. 


Don Cefar. 


Wahl, meine Mutter? 
SPS Wahl, wenn des Geftirnes Macht den Menjcen 
Greilt in der verhangnisvollen Stunde? 
Nicht eine Braut 3u fuchen ging ich aus, 
Nicht wahrlich jolehes Citle fonnte mir 
Bu Sinne fommen in dem Haus de3 Todes ; 
Dent dorten fand ich, die ich nicht gejucht. 
Gleidgitltig war und nichtsbedeutend mix 
Der Frauen leer gejchwagiges Gejdlecdht, 
Dent eine gtveite jah id) nicht wie dich, 
Die id) gleich wie ein Gdtterbild verehre. 
38 war des Baters ernfte Totenfeier ; 
Sm Bolfsgedrang’ verborgen, wohnten twir 
Shr bet, Du weirs, in unbefannter Rletdung ; 
So hattejt du’s mit Weisheit angeordnet, 
Dap unfer8 Haders wild ausbrechende 
Gewalt des Feftes Wiirde nicht verleve. 
Mit fhwarzem Flor behangen war das Saif 
Der Kirche, swangig Genien umftanden 
Mit Fackelr tr den Handen den Wltar, 
Bor dem der Totenfarg erhaben rubte, 
Mit meipbefreugtem Grabestuch bedectt. 
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Und auf dem Grabtuch fahe man den Stab 

Der Herrfdaft Liegen und die Fiirftentrone, 

Den ritterlidhen Sdhmuc der golonen Sporen, 

Daz Shwert mit diamantenem Gehang’. 

Und alles fag in ftiller Wndacht fnieend, 

Als ungefehen jest bom hohen Chor 

Herab die Orgel anfing fich zu regen 

Und hundertftimmig der Gejang beqann. 

Und als der Chor noch fortflung, ftieq der Garg 

Mitjamt dem Boden, der ign trug, allmahlich 

Verjintend, in die Unterwelt hinab, 

Das Grabtuch aber iiberfdhleierte, 

Weit ausgebreitet, die verborgne Mtiindung, 

Und auf der Erde blieb der ird’ fche Schmue 

Zuri, dem Miederfahrenden nit folgend. 

Doch auf den SeraphSfliigeln des Gefangs 

Schwang die befreite Seele fich nach oben, 

Den Himmel fudend und den Schof der Gnade. 

Dies alles, Mutter, ruf’ ich dir, genau 

Befchreibend, ins Geddchtnis jest zurite, 

Dap du erfennejt, ob zu jener Stunde 

Cin weltlich Wiinfden mix im Herzen war. 

Und diefen feftlich ernften Augenblic 

Erwahlte jich der Venter meines Lebens, 

Mich gu beriihren mit der Liebe Strahl. 

Wie eS gefchah, frag’ ich mich felbjt vergebens. 
Sfabella. 

Pollende dennod! Lap mid) alles Hiren! 


Don Cefar. 
Woher fie fam, und twie fie fic) 3u mir 
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Gefunden, diefes frage nicht. Als id 

Die Augen wandte, ftand fie mir zur Seite, 
Und dunfel macdhtig, wunderbar ergriff 

ym tiefftet Snnerften mich ihre Mahe. 

Nicht ihres Lachelns Holder Bauber twar’s, 
Nicht thres Wejens fehoner Wupenfchein, 

Die Reize nicht, die auf der Wange {chweben, 
Selbft nicht der Glang der gbttliden Geftalt : 
8 war ihr tiefjtes und geheimites Leben, 
Was mich ergriff mit heiliger Gewalt, 

Wie Zaubers Krafte unbegreiflich weben. 
Die Seelen jctenen ohne Worteslaut, 

Sich ohne Mittel geijtig 3u berithren, 

MLS fich mein Atem mijdte mit dem ihren ; 
@remd war fie mir und innig Dod) bertraut, 
Und flar auf einmal fiihl? ich’s in mir werden: 
Die ift eS oder feine fonft auf Erden! 


Don Piannel amit Feuer einfallend), 
Das ijt der Liebe Heil’ger Gotterftrahl, 
Der in die Seele fhlagt und trifft und 3iindet, 
Wenn fich Verwandtes zum Verwandten findet. 
Da ift fein Widerftand und feine Wahl, 


8 Loft der Menfch nicht, was der Himmel bindet. 


— Dem Bruder fall’ ich bei, ih muh ihn Loben, 
Mein eigen Sehicfal it’s, was er erzahlt, 

Den Spleier hat er gliiclich aufgehoben 

Von dem Gefiihl, das dunfel mich befeelt. 


Sabella. 
Den eignen freien Weg, ich feh’ e3 wohl, 
Will das Verhangnis gehn mit meinen Kindern, 
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Vom Berge jtirzt der ungeheure Strom, 1555 
Wiihlt fich fein Bette felbjt und bricht fic) Bahn ; 

Nicht des gemejjnen Pfades achtet er, 

Den ihm die Klugheit vorbedadhtig baut. 

So unterwerf? ich mid) — wie fann ich’s Gndern ? — 

Der unregierjam ftarfern Gitterhand, 1560 
Die meines Haujes Schidjal duntel fpinnt. 

Der Sohne Herz ift meiner Hoffnung Pfand, 

Sie denfen grof, wie fie geboren find. 


Sechfter Wuftritt. 
Siabella, Don Manuel, Don Cefar, Diego seigt fich an der Thiire. 


Siabella, 
Doch fieh! Da fommt mein trener Knecht zuriic. 
Nur naher, niger, redlicer Diego! 1565 
Wo ijt mein Kind? — Sie wiffen alles. Hier 
Sit fein Geheimnis mehr. Wo ift fie? Sprich! 
Verbirg fie langer nicht, wir find gefaft, 
Die Hochfte Freude zu ertragen. Romm! 
(Gie will mit ihm nach der Thitre qeher.) 
Was ijt das? WieP Du zdgerft? Du verftummft? 1570 
Das ijt fein Blic, der Gutes mir verfiindet ! 
Was ijt dir? Spridh! Cin Sdhauder fapt mid an. 
Wo ift fie? Wo ift Beatrice? 
(Will Hinaus.) 
Don Wtannel (fiir fich, betroffen). 
Beatrice! 


Diego (Hilt fie suriid). 
Bleib’ ! 
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Sfabella. 
Wo ift fie? Mich entfeelt die Wait. 
Diego. 
Sie folgt : 
Mir nicht. Yeh bringe dir die Todter nidt. 1575 
Sjabella. 


Was ijt gefdhehn? Bei allen Heil’gen, rede! 


Don Cefar. 
Wo ift die Schwejter? Ungliidfel’ger, rede! 


Diego. 
Sie ift geraubt! Gejtohlen von Korjaren! 
© Hatt id) nimmer diefen Tag gefehn! 
Don Manuel. 
aly’ did, o Mutter! 
Don Cefar. 
Mutter, fet gefapt ! 1580 
Beswinge dich, bis du ihn ganz vernommen ! 
Diego. 
Sch machte fohnell mich auf, wie du befobhlen, 
Die oft betretne Strape nach dem Klofter 
Bum lebtenmal zu gehn. Die Freude trug mich 
Wuf leichten Fliigeln fort. 
Don Cefar. 
Bur Sade ! 


Don Manuel. 
Rede ! 1585 
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Diego. 
Und da ich in die wohlbefannten Hife 
Des Kilofters trete, die ich oft betrat, 
Nah deiner Tochter ungeduldig frage, 
Sel’ ich de Schreckens Bild in jedem Auge, 

Entfegt vernehim’ id) das Entfeblice. 1590 
(Sjabella fink bleich und zitternd auf einen Geffel, Don Manuel ijt um fie befchiftigt.) 
Don Cefar. 

Und Mauren, fagit du, raubten fie hintweg ? 
Sah man die Mauren? Wer bezeugte dies? 
Diego. 
Cin maurijh Rauberjdhiff gewahrte man 
Sn einer Bucht, unfern dem Kfofter anfernd. 
Don Cefar, 
Mand Segel rettet jich in diefe Buchten 1595 
Bor de Orfanes Wut. Wo ijt das Schiff? 
Diego. 
Heut’ friihe jah man eS in hoher See 
Mit voller Segel Kraft das Weite juchen. 
Don Cefar. 
Hort man bon anderm Raub noch, der gefdhehn? 
Dem Mauren gq’niigt einfache Beute nicht. 1600 
Diego. 


Hintweg getrieben wurde mit Gerwalt 
Die Rinderherde, die Dort weidete. 
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Don Cefar. 


Wie fonnten Rauber aus des Kiofters Mitte 
Die Wohlverfchlofjne Heimlic) raubend ftehlen ? 


Diego. 
Des Kioftergartens Manure waren lerdt 
Auf hoher Leiter Sprofjen iiberftiegen. 
Don Cefar. 


Wie brachen fie ins Ynnerfte der Bellen? 
Denn fromme Monnen Halt der ftrenge Bwang. 


Diego. 
Die noch durch fein Geliibde fic) gebunden, 
Sie durfie fret im Freien fich ergehen. 


Don Cefar. 
Und pflegte fie des freien Rechtes oft 
Sich gu bedienen? Diefes jfage mir. 


Diego. 
Oft jah man fie des Gartens Stille fuchen, 
Der Wiederfehr vergaf fie heute nur. 


Don Cefar 
(nachdem er fich eine Weile bedadht). 


Raub, fag{t du? War fie fret genug dem Rauber, 
So fonnte fie in Freiheit aud) entfliehen. 


Sfabella (jteGt auf). 
Gs ijt Gewalt! C8 ift verwegner Raub! 
Nicht pflichtoerge|fen fonnte meine Tochter 
Aus freter Neigung dem Cntfiihrer folgen. 
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Don Manuel! Don Cefar! Cine Sdhwejter 
Dah ih euch zuzufithren; doch ich felbft 

Soll jebt fie eurem Heldenarm verdanfer. 

1 eurer Kraft erhebt euch, meine Sohne! 

Nicht ruhig duldet e8, dak eure Schmefter 

Des frechen Diebes Beute fei. Crgreift 

Die Waffen! Riiftet Schiffe aus! Durdhforfdt 
Die ganze Kitfte! Durch alle Meere fest 

Dein Rauber nach! Crobert euch die Schwefter ! 


Don Cefar. 


Leb’ wohl! Bur Rache flieg’ ich, zur Entdecfung ! 
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(Ex geht ab. Don Manuel, aus etner ttefen Beritreuung erwachend, wenbdet fich berrt- 


tubigt su Dtego.) 
Don Manuel. 
Wann, fagft ou, fet fie unfichthar geworden? 
Diego. 
Seit diejem Morgen erjt ward fie vermift. 
Don Mtannel (31 Donna Sfabella). 
Und Beatrice nennt fic) deine Todjter? 
Sfabella. 
Dies ift ihr Mame. Cile! Frage nicht! 
Don Mtannel, 
Nur eines noch, o Mutter, lah mid wiffen — 
Sfabella. 
Hliege zur That! De3 Gruders Beijpiel folge! 
Don Manel, 
Xn toelher Gegend, ich befchwire dich — 


1630 


1635 


86 Die Braut von Weffina 


Bfabella (ihn forttveiberd). 
Sieh meine Thranen, meine Todesangft ! 


Don Marnrel. 
Sr welder Gegend hieltft du jie verborgen? 


Sjabsetla. 
Verborgner nicht war jie im Scho} der Grde! 


Diego. 
D, jebt ergreift mid) ploglich bange Furdht. 1640 


Don Martel. 
qurcht, und wortiber? Gage, was du weipt! 


Diego. 
Daf ich des Raubs unjduldig Urjach’ fei. 


Siabella, 
Ungliicliger, entdecke, was gefdehn. 


Diego. 
Sh habe div’s verhehlt, Gebicterin, 
Dein Mutterhers mit Sorge zu verjdonen. 1645 
Am Tage, als der Fiirft beerdigt ward, 
Und alle Welt, begierig nach dem Neuen, 
Der ernften Feier fic) entgegendrangte, 
Lag deine Tocter, denn die Kunde war 
Auch in deS Kiofters Mauren eingedrungen, 1650 
Lag fie mir an mit unablajfgem Flehn, 
hx diefes Feftes Unbli€ 3u gewmahren. 
Sh Unalitcfeliger lief mic) bewegen, 
Verhiillte fie in ernfte Trauertract, 


HSweiter UWufzug. Sechfter Wuftritt 


Und aljo war jie Seugin jenes Fejtes. 
Und dort, befitrh id, in des Volts Gewiihl, 
Das fich Herbeigedrangt von allen Enden, 
Ward fie vom Aug’ des Raubers ausgefpaht, 
Denn ihrer Schinheit Glanz birgt feine Hiille. 
Don Manuel (vor fics, erleichtert). 
Gliicdje’ges Wort, das mir das Herz befreit! 
Das gleicht ihr nicht. Dies Beichen trifft nicht zu. 
Diabella. 
Wahnfinn’ger Alter! So verrietjt du mid! 
Diego. 
Gebieterin, ic) dacht’ eS gut gu machen. 
Die Stimme der Yatur, die Macht des Bluts 
Glaubt’ ic) in diejem Wunjche 3u erfennen ; 
Yh hielt 3 fiir des Himmels eignes Werk, 
Der mit verhorgen ahnungsvollem Suge 
Die Tochter hintrieb zu des Baters Grab. 
Der frommen Pflicht wollt’ ih ihr Recht erzeigen, 
Und jo aus guter Meinung fdafft’ ic) Bofes. 
Don Manuel (vor fic). 
Was fteh’ ich hier in Furcht und Bweifels Qualen? 
Schnell will ih Licht mix fhatfen und Gemipheit. 


(Bill gehen.) 
Don Cefar (der suriicfommt). 
BVerzieh, Don Manuel, gleich folq’ ich dir. 
: Don Manuel, 


Folge mir nist! Hinweg, mir folge niemand! 
(Gx geht ab.) 
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Don Cefar 
(jieht thm verwwundert mach). 


Was ift dem Bruder? Mutter, fage mir’s. 


Sfabella. 


yeh fen’ ifn nidt mehr. Gang verfenn’ ich ihn. 


Don Cefar. 
Du fiehft mich wiederfehren, meine Mutter, 
Denn in des Cifers heftiger Begier 
Vergah ich, um ein Zeichen dich gu fragen, 
Woran man dte derlorne Schwejter fennt. 
Wie find’ ich thre Spuren, ef’ ich weif, 
Aus weldem Ort die Rauber fie gerijjen? 
Das Kiofter nenne mix, das fie verbarg. 


Sfabella, 
Der heiligen Cecilia ifs qewidmet, 
Und hinterm Waldgebirge, das zum tna 
Sich langjam fteigend hebt, liegt e3 verftect 
Wie ein verjdwieqner Aufenthalt der Seeler. 


Don Cefar. 
Set gutes Muts! Bertraue deinen Sihnen ! 
Die Sdhwefter bring’ ich dir zuriic, miigt’ id 
Durch alle Lander fie und Meere fuchen. 
Doch eines, Mutter, ijt e8, was mich fitmmert: 
Die Braut verliek ich unter fremdem Sdub. 
Nur dir fann ich das teure Pfand vertrauen, 
yh fede fie Dir her, Du wirjt fie fdhauen ; 
Un ihrer Bruft, an ihrem lieben Herzen 


Wirft du des Grams vergefjen und der Schmerzen. 


(Er geht ab.) 
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Viabella, 
Wann endlich wird der alte Fluch fich Lofen, 
Der itber diefem Haufe laftend ruht? 
Mit meiner Hoffnung fpielt ein tiicifch Wefen, 
Und nimmer ftillt fich feines Meides Wut. 1700 
So nabe glaubt ic) mich dem ficdern Hafen, 
So felt vertraut’ ich auf de Ghiices Pfand, 
Und alle Stiirme glaub? ich eingejchlafen, 
Und freudig winfend jah ich fchon das Land 
Jim WAbendglanz der Sonne jich erhellen ; 1705 
Da fommt ein Sturm, aus Heitrer Luft gejandt, 
Und reipt mich wieder in den Kampf der Wellen. 


(Gie geht nach dem innern Sauje, wohin ihr Diego folgt.) 


Dritter Wupsud. 
Die,Scene verwandelt fic) in den Garten. 


Erfter Wuftritt. 
Beidve Chire. Bulebt Seatrice. 
Der Chor des Don Manuel fommet in feftlihem Uujgug, mit Krangen gefdmitct und 


die oben befehriebnen Brautgefdhente begleitend; der Chor de3 Don Cefar will thm den 
Cintritt verwehren. 


Grfter Chor. (Cajetan.) 
Du wiirdeft wohl thun, diefen Plas 3u Leeren. 


Bweiter Chor. (Bohemund.) 
Sh wills, wenn beffre Manner e3 begehren, 
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Grfter Chor. (Cajetan.) 
Du finnteft merfen, dak du laftig bift. 


Bweiter Chor. (Gohemund.) 
Deswegen bleib’ ich, weil eS dich verdriept. 


GErjter Chor. (Cajetan.) 


Hier ift mein Pla. Wer darf zuriic mic) halter? - 


Bweiter Chor. (Gohemund.) 
Sq) darf eS thun, ich habe hier 3u walten. 
Grjter Chor. (Cajetan.) 
Mein Herrfder fendet mich, Don Manuel. 
Bweiter Chor. (Bohemmd.) 
Sh ftehe hier auf meines Herrn Befehl. 
Grjter Chor. (Cajetan.) 
Dem alter Bruder mus der jiingre weidhen. 


Bweiter Chor. (GBohemund.) 
Dem Erjtbhefibenden gehdrt die Welt. 
GErjter Chor. (Cajetan.) 
Berhabter, geh und raume mir das Feld! 
Bweiter Chor. Gohemund.) 
Nicht, bis fich unjre Schwerter erft vergleichen. 
Erfter Chor. (Cajetan.) 
gind’ ich dic) iiberall in meinen Wegen? 


Bweiter Chor. (Bohenund.) 
Wo mir’s gefallt, da tret’ ich dir entgegen. 


1710 


\35 


1720 


Dritter Wufzug. Erfter Wuftritt 
Crjter Chor. (Cojetan.) 
Was hajt du hier gu Horden und gu Hitten ? 
Bweiter Chor. Bohemund.) 
Was haft du hier zu fragen, 3u verbieten? 
Grjter Chor. (Cajetan.) 
Drv fteh’ ih nicht zu Red’ und Wntwort hier. 
Bweiter Chor. Gohenmnd.) 
Und nicht de3 Wortes Ehre ginw’ id dir. 
GErjter Chor. (Cajetan.) 
Chrfurcht gebithrt, o Yingling, meinen Jahren. 
Bweiter Chor. (Bohemund.) 
Su Tapferfeit bin ich wie du erfahren. 
Beatrice (jtiirst hinaug). 
Weh mir! Was wollen dieje wilden Sdharen? 
Erjter Chor (Cajetan) sum sweiten. 
Nichts acht’ ic) dich und deine jtolze Miene. 
Bweiter Chor. (Gofemund.) 
Gin bejfrer ijt der Herrjdher, dem id) diene. 
Beatrice. 
D wef mir, teh mir, tenn er jebt erfdjiene! 
Grfter Chor. (Cojetan.) 
Du ligt! Don Manuel befiegt ihn weit. 


Bweiter Chor. (Bohemmbd.) 
Den Preis gewinnt mein Herr in jedem Streit, 
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Beatrice. 
Sebt wird er fommen, died ift feine Beit. 


Grjter Chor, (Cajetan.) - 
Wire nicht Friede, Recht verfdaffr id) mir! . 2735 
Bweiter Chor. (Bohemund.) 
War's nicht die Furdht fein Friede webhrte dir. 
Beatrice. 
D wir’ er taujend Meilen weit bon hier! 


Griter Chor. (Cajetan.) 
Das Gefes fiirchy ich, nicht deiner Blide Trug. 
Bweiter Chor, Gohemund.) 
Wohl thujt du dran, eS ift des Feigen Sdhub. 


CErjter Chor, (Cojetan.) 
gang’ an, ich folge! 
Bweiter Chor, Gohemund.) 
Mein Schwert ift heraus! 1740 


Beatrice 

(int der heftigiten Bedngftiquig). 
Sie twerden handgemein, die Degen bligen. 
Shr Himmelsmacdte, haltet ihn guriic ! 
Werft euch in feinen Weg, ihr Hindernijje! 
Cine Sclinge legt, ein Neh um feine Fitpe, 
Dak er verfebhle diejen Xugenblic ! 1745 
hr Engel alle, die ich flehend bat, 
hn hergufithren, taujdet meine Bitte, 
Weit, weit bon hier entfernet feine Sdjritte ! 

(Sie etlt Hinein. Bndem die Chore einander anfallen, erfdheint Don Manuel.) 


Dritter Wufzug. SAweiter Wuftritt 


Hweiter Wuftritt. 
Don Manuel, Der Chor, 


Don Viannel. 
Was jeh’ ih? Haltet ein! 
Erjter Chor 


(Cajetan, Berengar, Manfred) gum zweitert. 
Komm an! Romm an! 


Bweiter Chor. 
(Bohemund, Roger, Hippolyt.) 


Nieder mit ihnen! Mieder! 


Don Manuel 
(tritt gwifden fte mit gesogenem Schwert). 


Haltet ein! 


GErfter Chor. (Cajetan.) 
3 ift der Fiirft. 
Bweiter Chor. (Bohemund.) 
Der Bruder! Haltet Friede! 


Don Manuel, 


Den fire? ich tot auf diefes Rajens Grund, 

Der mit gezucter AWugenwimper nur 

Die Fehde fortfest und dem Gegner droht. 

Raft ihr? Was fir ein Damon reizt euch an, 

De3 alten Swiftes Flammen aufzublajen, 

Der swifchen ung, den Fiirften, abgethan 

Und ausgeglicen ijt auf immerdar? 

Wer fing den Streit an? Redet! Yoh wills wiffen. 
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Erjter Chor. (Cajetan. Berengar.) 
Sie jtanden hier — 
Bweiter Chor 


(Roger, Bohemund), unterbredend. 
Sie famen — 


Don Vtannel (um erjten Chor). 
Rede du! 


Grfter Chor. (Cajetan.) 
Wir famen her, mein Fiirjt, die Hochzeitsgaben 
Bu iiberreiden, wie du uns befahlit. 
Gejchmiict 3u einem Fejte, feinesiwegs 
Zum Krieg bereit, du fiehft e8, z0ge wir 
Jn Frieden unjern Weg, nichts Wrges denfend 
Und trauend dem bejchiworenen Vertrag. 
Da fanden wir jie feindlich hier gelagert 
Und uns den Gingang fperrend mit Gewalt. 


Don Manel, 
Unfinnige! Bit feine Freijtatt jicder 
Genug vor eurer blinden, toflen Wut? 
Much wt der Unjoduld ftill verborgnen Sik 
Bricht euer Hader friedeftirend ein? 

(Bum stweiten Chor.) 
Weiche guriid! Hier find Gehetmniife, 
Die deine Hihne Gegenwart nicht dulden. 

(Da derfelbe sigert.) 
Buriid! Dein Herr gebietet dir’s durch mich, 
Denn wir find jest etn Haupt und ein Gemitt, 
Und mein Vefehl ift auch der jeine. Geh! 

(Bum erjten Chor.) 


Du bletbft und wahrit de3 Cingangs. 
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Bweiter Chor. (Gohemund.) 
Was beginnen? 

Die Fiirften find verfihnt, das ijt die Wahrheit, 
Und in der hohen Haiupter Span und Streit 1780 
Sih unberufen, vielge{dhaftig drangen, 
Bringt wenig Dank und ofterer Gefahr. 
Denn wenn der Miadtige des Streits ermitdet, 
Wirft er behend auf den geringen Yann, 
Der arglos ihm gedient, den blut’gen Nantel 1785 
Der Schuld, und leicht gereinigt jteht er da. 
Drum moger fich die Fitrften felbft vergleichen, 
Joh acht’ eS fiir geratner, wir gehorden. 
(Der sweite Chor geht ab, der erjte sieht fich nach dem Hintergrund der Scene guriicf. 


Su demielben Wugenblicl jtirgt Beatrice Heraus und wirft fic) in Don Manuels 
Mrme.) 


Dritter Wuftritt. 


Beatrice, Don Manuel, 


Beatrice. 


Du bift’s. Yah habe dich wieder. Graufamer! 
Du haft mich lange, lange jAmadten laffen, 1790 
Der Hurt und allen Sdhrecnifjen zum Raub 
Dahingegeben. Doch nichts mehr davon! 
ch habe dic), in deinen lieben %Urmen 
Sit Scdhus und Sdirm bor jeglider Gefahr. 
RKomm! Sie find weg! Wir haben Raum zur Fludt, 1795 
gort, lag uns feinen Augenblic verlieren ! 

(Ste will tht mit fich fortziehen und fieht thn jebt erjt genauer an.) 


Was ift dir? So verfdhlojjen feierlid) 
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Empfingft du mich, entziehft dic) meinen Wrmen, 

lS wollteft du mich Lieber ganz verjtopen? 

Sh fenne dich nicht mehr. Bit dies Don Manuel, 1800 
Mein Gatte, mein Geliebter? : 


Don Manel. 
Beatrice! 


Beatrice. 
Nein, rede nidt! Jest ijt nicht Beit 3u Worten! 
port lak uns eilen, fchnell, der Wugendlic 


Sit Eojtbar — 
Don Manel, 
Bleib’! Wntworte mir! 
Beatrice. 
gort! Fort! 
Gh’ diefe wilden Manner wiederfehren ! 1805 


Don Manuel, 
Bleih’ ! Yene Manner werden uns nicht jdhaden. 


Beatrice. 
Dod), doch, du fennft fie nist. O fomm! Cnitfliehe! 


Don Manel. 
Bon meinem Arm befditst, was fannjt du fitrdten ? 


Beatrice. 
© glaube mir, eS giebt hier macht’ge Menfden. 


Don Pannel, 
Geliebte, feinen madtigern al3 mid, 1810 
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Beatrice, 
Du gegen diefe vielen ganz allen? 


Don Manuel, 
ooh gang allen! Die Manner, die du fiirchtejt — 


Beatrice. 
Du fennjt fie nidt, du weift nicht, wem fie dienen. 


Don Ptanuel. 
Mix dienen fie, und ich bin ihr Gebieter. 


Beatrice. 


Du bijt — ein Schrecen fliegt Durch meine Seele! 1815 


Don Manuel. 
Lerne mich endlic) fennen, Beatrice ! 
Sch bin nicht der, der ic) dir fchien zu fein, 
Der arme Ritter nit, der unbefannte, 
Der fiebend nur um deine Liebe twarb. 
Wer ich wahrhaftig bin, was ic) vermag, 1820 
Woher ich ftamme, hab’ ich dir verborgen. 


Beatrice. 


Du bift Don Manuel nist? Weh mix, wer bift du? 


Don Manuel. 
Don Manuel heif’ ich — doch ich bin der Hichfte, 
Der diefen Jtamen fiihrt in diefer Stadt, 
Sh bin Don Manuel, Fitrft von Mejfina. 1825 
Beatrice. 
Du wirft Don Manuel, Don Cejars Bruder? 


98 Die Vraut von Weffina 


Don Manuel. 
Don Cefar ijt mein Bruder. 


Beatrice. , 
Sift dein Bruder? 


Don Miaruel, 


Wie? Dies erfehrectt did)? Kennjt du den Don Cefar? 
Kennft du noch fonjten jemand meines Bluts? 


Beatrice. 
Du bift Don Manuel, der mit dem Bruder 
Jt Haffe lebt und unverfohnter Fehde ? 


Don Mearnnel. 
Wir find verfohut, feit heute find wir Briider, 
Nicht von Geburt nur, nein, bon Herzen auch. 
Beatrice. 
VerfHhnt, feit heute ! 
Don Manel, 
Sage mir, twas ijt das? 
Was bringt dich fo in Aufruhr? Kennft du mehr 
Als nur den Namen blopR von meinem Haufe? 
Weik ich dein ganz Gehetmnis? Haft du nichts, 
Nidhts mir derjdwiegen oder vorenthalten? 
Beatrice. 
Was denfft uP Wie? Was hatt’ ich 3u geftehen? 


Don Manel. 
Bon deiner Mutter Haft du mir nod) nichts 
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Gejagt. Wer ift fie? Wiirdeft du fie fernen, 
Wenn ic) fie dir befdhriebe, dix fie zeigte? 


Beatrice. 
Du fennft fie — fennft fie und verbargeft mir? 


Don Manuel, 
Weh dir und twehe mir, wenn ich jie fenne! 


Beatrice. 

D, fie ijt gittig wie das Licht der Sonne! 
oh eh’ jie bor mix, die Grinnerung 
Belebt fich wieder, aus der Seele Tiefen 
Erhebt fich mir die qodttliche Gejtalt. 
Der braunen Vocen ounfle Ringe feh’ ich 
De3 weipen Haljes edle Form befchatten. 
Soh feh’ der Stirne rein gewslbten Bogen, 
Des gropen Auges dunfelhellen Glanz, 
Auch ihrer Stimme feelenvolle Tine 
Exrwaden mir — 

Don Manuel. 

Weh mir! Du fchilderjt fie! 


Beatrice. 
Und ich entfloh ifr! Ronnte fie verlaffen, 
Vielleicht am Morgen eben diejfes Tags, 
Der mich auf ewig ihr vereinen follte! 
D, felbft die Mutter gab ich hin fiir dich! 


Don Manuel. 
Meffinas Fiirftin wird dir Mutter fein. 
Su ihr bring’ ich dich jebt; fie wartet deiner. 
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Beatrice. 
Was fagit uP Deine Mutter und Don Cefars? 


3u ihr mics bringen? Mimmer, nimmermehr ! 
Don Manuel, 


Du fchauderjt? Was bedeutet dies Entfeben? 
Sit meine Mutter feine Brempde dir? 


Beatrice. 
D ungliidfelig traurige Entdecung ! 1865 
© hat? ic) nimmer diefen Tag gefehn! 
Don Manel. 


Was fann did) dngftigen, nun du mich fenn{t, 
Den Fiirjten findeft in dem Unbefannten ? 


Beatrice. 
© gieb mir diefen Unbefannten wieder, 
Mit ihm auf ddem Ciland wir’ ich felig! 1870 
Don Cefar (inter der Scene). 


Buri! Weld vieles Volk ift hier verfammelt? 


Beatrice. 


Gott! Dieje Stimime! Wo verberg’ id) mid? 


Don Manuel. 


Erfennft du dieje Stimme? Nein, du Haft 
Gie nie gehirt und fannft fie nicht erfennen ! 


Beatrice. 
© lap uns fliehen! Komm und tweile nidt! 1875 
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Don Manuel. 


Was fliehn? C8 ijt des Bruders Stimme, der 
Mid jucht; zwar wundert mich, wie er entdectte — 


BVeatrice. 
Bei allen Heiligen de3 Himmels, meid’ ifn! 
BVegegne nidt dem heftig Stiirmenden, 
Lap dich don ihm an diejem Ort nicht finden! 


Don Manuel. 


Geliebte Seele, dich bertwirrt die Furcht! 
Du Horft mich nicht, wir find verjohnte Briider ! 


Beatrice. 
D Himmel, rette mich aus diefer Stunde! 


Don Manuel. 
Was ahndet mir? Welch ein Gedante faft 
Mich fehaudernd? War’ es moglid — wire dir 
Die Stimme feine fremde? Beatrice, 
Du wart — mir grauet, weiter fort zu fragen — 
Du warjt — bei meines Vaters Leidenfeier? 


SVeatrice. 
Weh mir! 
Don Neannel, 
Du warft zugegen? 
Beatrice. 
Biirne nicht! 
Don Manuel, 
Unalitdlice, du warft? 
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Beatrice. 
Soh war zugeger. 1890 


Don Manuel. 
Entfeben ! , 
BVeatrice. 

Die Begierde war zu madhtig. 
Vergieh mir! Yeh geftand dir meinen Wunfd ;' 
Doch ploplich ernft und finfter, liepeft du 
Die Bitte fallen, und fo fawieg auch id). 
Doch weif ich nicht, weld) bdfen Sternes Macht 1895 
Mich tried mit unbezwinglicem Gelitften. 
De8 Herzens Hheiper Drang mut ich vergqniigen, 
Der alte Diener lieh mir feinen VBeijtand, 
Sch toar dir ungehorjam, und id) ging. 


(Gie {hmiegt jth aw ihn, indem tritt Dow Cejar herein, von dem ganze Chor 
beglettet.) 


Dierter Wuftritt. 
Geide Britder. Beide Chire. Beatrice, 


Bweiter Chor 
(Sohemund) gu Don Cefar. 


Du glaubft uns nicht. Glaub’ deinen eignen Augen! 1900 


Don Cefar 
(tritt Heftig ett umd fahrt beim Wnblicl feines Bruders mit Entfeben suriic). 


Blendwerk der Hille! WasP Jn feinen Armen! 
(Miiher tretend, 34 Don Manuel.) 


Giftdolle Schlange! Das ijt deine Liebe! 
Deswegen logit du tiicijd mir Verfspnung ! 


Dritter Uufzug. DYierter Wuftritt 103 


D, eine Stimme Gottes war mein Hak! 
wahre zur Holle, falfche Schlangenfeele ! 1905 


(Er exjticht thr.) 


Dou Manuel. 
— Soh bin des Todes — Beatrice! — Bruder! 


(Ex fintt und jtirbt. Beatrice faillt neben ihm ohnmidtig nieder.) 


GErjter Chor. (Cajetan.) 
Mord! Mord! Herbei! Greift zu den Waffen alle! 
Mit Blut gerachet fei die blut’ge That! 


(Mile ziehet die Degen.) 


Bweiter Chor. (Gohemund.) 
Heil uns! Der lange Bwiefpalt ift geendigt, 
Nur einem Herrjicer jest gehordt Meffina. 1910 


Grjter Chor. 
(Cajetan, Berengar, Manfred.) 
Race! Race! Der Mtdrder falle, fale! 
Gin jiihnend Opfer dem Gemordeten ! 


Bweiter Chor. 
(Bohemund, Roger, Hippolyt.) 


Herr, fiirdhte nichts, wir ftehen treu zu div. 


Don Cefar 
(mit Unfehen swifchen fie tretend). 
Burii€! Bh habe meinen Feind getitet, 
Der mein vertrauend redlich Herz betrog, 1915 
Die Bruderliebe mir zum Falljtric legte. 
Cin furdhtbar graplic Anjehn hat die That, 
Doch der geredhte Himmel hat geridtet, 
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GErfter Chor. (Cajetan.) 
Weh dir, Meffina! Wehe! Wehe! Wehe! 
Das graplid) Ungeheure ijt qefchehn 1920 
Yn deinen Mauren. Wehe deinen Mtiittern 
Und Kindern, deinen Yiinglingen und Greijen! » 
Und webe der noch ungebornen Frudt ! 


Don Cefar. 

Die Klage fommt 3u jpdt. Hier fchaffet Hiilfe! 

(QMuf Beatricen seiged.) 
Ruft fie ins Leben! Schnell entfernet fie 1925 
Bon diefem Ort des Sdhreciens und des Dodes. 
Sch fann nicht langer weilen, denn mich ruft 
Die Sorge fort um die geraubte Sdhwefter. 
Bringt fie in meiner Mutter Schlok und {predt, 
3 fet ihr Sohn Don Cefar, der jie fende! 1930 
(Er geht ab; die ohnmiidtige Beatrice wird von dem atweiten Chor auf eine Bank 


gejebt und fo Hinweggetragen ; der erjte Chor bleibt bet Dem Leichnam guriicf, wm wel= 
chen auch die Kraben, die die Brautgejdhente tragen, in einem Halbfreis herwmftehen.) 


Fiinfter Wuftritt. 


Chor. (Cajetan.) 
Sagt mir! Bd fann’s nicht fafjen und deuten, 
Wie e3 fo fchnell ich erfiillend genaht. 
Langft wohl fah ich im Geift mit weiten 
Saritten das Sdhreckensgefpen|t herjdreiten 
Diefer entfebliden, blutigen That. 1935 
Dennod) iibergieht mich ein Grauen, 
Da fie borhanden ift und gefdehen, 
Da ich erfiillt mug vor Augen fdhauen, 


Dritter Wufsug. Fiinfter Wuftritt 


Was ih in ahndender Furdht nur gefehen. 
UM mein Blut in den Wdern erftarrt 
Bor der graplid entihiedenen Gegenwart. 


CGiner aus dent Chor. (Manfred.) 
Lafjet erfHallen die Stimme der Kage! 
Holder Yingling, 
Da fiegt er entfeelt, 
Hingeftredt in der Blitte der Tage, 
Sawer umfangen bon Todesnadt, 
An der Schiele der brautlicen Rammer. 
Aber ber dem Stummen ertvadht 
Vauter, unermeplicer Jammer. 


Gin ZBweiter. (Berengar.) 
Wir fommen, wir fommen 
Mit feftlidem Prangen, 
Die Braut zu empfangen, 
8 bringen die Rnaben 
Die reicen Gewande, die brautliden Gaben ; 
Das Felt ijt bereitet, es warten die Seugen. 
Aber der Braiutigam hiret nicht mehr, 
Rimmer erwedt ihn der froHliche Reigen, 
Denn der Schlummer der Toten ijt fchwer. 


Ganger Chor. 
Schwer und tief ift der Schlummer der Toten, 
Nimmer erwet ihn die Stimme der Braut, 
Nimmer des Hifthorns frohlicer Laut, 
Starr und fiihl{los liegt er am Boden. 
Gin Dritter. (Cajetan.) 
Was find Hoffnungen, twas find Entwiirfe, 
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Die der Menfch, der verganglice, baut? 
Heute umarmtet ihr euch als Briider, 
Cinig geftimmt mit Herzen und Mtunde, 
Dieje Sonne, die jebo nieder 

Geht, fie leuchtete eurem Bunde. 

Und jebt liegft du, dem Staube bermabhlt, 
Bon des Brudermords Hinden entjeelt, 
Yn dent Bujen die graplice Wunde ! 

Was find Hoffnungen, was find Cntwiirfe, 


Die der Menjfch, der fliichtige Sohn der Stunde, 


Aufbaut auf dem betriiglichen Grunde? 


Chor. (Berengar.) 


Su der Mutter will ich dich tragen, 

Cine unbeagliicende Laft! 

Dieje Cyprejfe lapt uns zerfhlagen 

Mit der mbrd’rijden SGehneide der Art, 
Cine Babhre zu flechten aus ihren Sweigen. 
Nimmer foll tie Lebendiges zeugen, 

Die die tolide Brucht getragen, 

Nimmer in frohlidem Wuchs fich erheben, 
Reinem Wandrer mehr Schatten geben ; 
Die jich genahrt auf de Mordes Boden, 
Soll verflucht fein gum Dienft der Toten. 


Grjter. (manfred.) 


Aber webhe dem Mirder, tvehe, 

Der dDahin geht in thoridtem Mut! 
Hinab, hinab in der Erde Rigen 
Rinnet, rinnet, rinnet dein Blut. 
Drunten aber tm Tiefen tiben 
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Lidhtlos, ohne Gejang und Sprache, 

Der Themis Tidhter, die nie vergeffen, 

Die Untriigliden, die mit Gerechtigteit meffen, 
angen e3 auf in fhwarzen Gefafen, 

Rihren und mengen die jdhrectlide Race. 


Bweiter, (Gerengar.) 


Leicht verjhwindet der Thaten Spur 

Vor der fonnenbeleudhteten Crde 

Wie aus dem UAntlig die leidjte Gebarde, 
Aber nichts ift verloren und verfchwunden, 
Was die geheimnisvoll waltenden Stunden 
Si den dunfel fhaffenden Scop aufnahmen. 
Die Zeit ijt eine bliihende Flur, 

Gin grofes Lebendiges ift die Natur, 

Und alles ift Frucht, und alles ijt Samen. 


Dritter. (Cajetan.) 


Wehe, wehe dem Mtorder, twehe, 

Der fich gefat die todlicde Saat! 

Gin andres Antlib, eh’ fie gefchehen, 

Gin anderes zeigt die bollbracdjte That. 
Mutvoll blict fie und fiihn dir entgegen, 
Wenn der Rache Gefiihle den Bufen bewegen ; 
MAber ijt fie gejcehn und begangen, 

Blict fie dic) an mit erbleidhenden Wangen. 
Selber die fchrecliden Furien fcwangen 
Gegen Oreftes die Hillifdhen Schlangen, 
Reizten Den Sohn zu dem Muttermord an. 
Mit der Gerechtigheit heiligen Biigen 
Wupten fie lijtig fein Herz zu betriigen, 
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Bis er die tdoliche That nun gethan, 

Aber da er den Schof jest gejdlagen, 

Der ihn empfangen und liebend getragen, 2020 
Siehe, da fehrten fie : 

Gegen ihn jelber 

Schredlid fic) um. 

Und er erfannte die furchtbaren Yungfraw’n, 

Die den Morder ergreifend fajfer, 2025 
Die von jest an ifn nimmer lajfen, 

Die ihn mit ewigem Sdhlangenbip nagen, 

Die von Meer zu Meer ihn ruhelos jagen 

Bis in da8 delphifdhe Heiligtum. 


(Der Chor geht ab, den Leichnam Don Nanuels auf einer Sahre tragend.) 


Yierter Wujfsua. 


Die Saulenhalle. 


Gs ift Nacht, die Scene ift von oben herab durch eine groffe Lampe 
erleuchtet. 


Erfter Wuftritt. 


Douna Sjabella und Diegv treten arf. 


sfabella. 
Nod) feine Kunde fam bon meinen Sihnen, 2030 
Ob eine Spur fic) fand von der Verlornen? 


Diego. 
Noch nits, Gebieterin. Dod) hoffe alles 
Von deiner Sdhne Ernft und Emijigfeit ! 


Dierter Wufzug. Erfter Wuftritt. 


Diabella. 
Wie ijt mein Herz gedngftiget, Diego! 
Es ftand bet mix, dies Ungliic 3u verhiiten. 
Diego. 
Dri’? nicht des Vorwurfs Stade! in dein Herz! 
An welcher Vorjicht lieejt du’s ermangeln? 
Siabella, 
Hatt id) fie frither an das Licht gezogen, 
Wie mic) des Herzens Stimme madtig trieb! 
Diego, 
Die Kiugheit wehrte dir’s, du thateft weife ; 
Doh der Erfolg ruht in de Himmels Hand. 
Siabella. 
Ach, jo ift feine Freude rein! Mein Gliie 
War’ ein vollfommnes ohne diefen Bufall. 
Diego. 
Dies Gli ijt nur verzigert, nicht zerftirt ; 
Geniehe du jebt deiner Sdhne Frieden. 
jabetla. 
Sh habe fie einander Herz an Herz 
Umarmen fehn — ein nie erlebter Anblic ! 


Diego. 


Und nidt ein Schaujpiel blop, eS ging bon Herzen, 


Denn ihr Geradfinn hat der Liige Swang. 
Sjabella, 
Yh fel’ auch, dak fie zartlider Gefiihle, 


109 


2035 


2040 


2045 


2050 


110 Die Braut von AWeffina 


Der fchonen Neigung fahig ind; mit Wonne 
Entdec’ ich, daz fie ehren, twas fie Lteben. 
Der ungebundnen Frethett wollen fie 
Entfagen, nicht dem Biigel des Gejebes 
Entgieht tic) ihre braufend wilde Gugend, 
Und fittlich jelbjt blteb ihre Veidenjdhaft. 
Sch will div’s jebo gern gejtehn, Diego, 

Dak ich mit Sorge diejem Augenblid, 

Der aufgefdhlofjnen Blume des Gefiihls 

Mit banger Furdht entgegenfah. Die Liebe 
Wird leicht zur Wut in Heftigen Maturen. 
Wenn in den aufgehauften Feuerzunder 
De8 alten Hajjes auch noch diefer Vlig, 

Der Ciferfucht feindjel’ge Flamme jalug — 
Mir fchaudert, eS zu denfen — ihr Gefithl, 
Das niemals einig war, gerade Hier 

Bum erftenmal unfelig fic) begegnet ! 

Wohl mix! Wuch diefe donnerjchwere Wolfe, 
Die iiber mir {chwarg drohend niederhing, 
Sie fiihrte mix ein Engel ftill voritber, 

Und leiht nun atmet die befreite Bruft. 


Diego, 
Sa, freue deines Werkes dich! Du haft 
Mit zartem Sinn und ruhigem Berjtand 
Vollendet, was der Vater nicht vermodyte 
Mit aller feiner Herrjdhermadht. Dein ift 


Der Ruhm; doch auch det Gliicésftern ijt 3u Loben. 


Siabella. 
Bieles gelang mir. Viel auch that das Glick. 
Nidhts Kleines war e8, foldhe Heimlichfeit 
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Verhiillt 3u tragen diefe langen Jahre, 
Den Mann 3u tiufden, den umfichtighten 
Der Menfehen, und ins Her; zuriiczudrangen 


Den Trieb des Bluts, der machtig wie des Feuers 


Verfdlo}’ner Gott aus feinen Banden ftrebte. 
Diego. 

Cin Pfand iftrmir des Gliices Lange Gunft, 

Dak alles fich erfreulich ldfen wird. 


Sfabella. 
Soh will nicht eher meine Sterne foben, 
Bis ich Das Ende diejer Thaten fah. 
Dap mix der bije Genius nicht jhlummert, 
Exinnert warnend mich der Tochter Fludht. 
— Schilt oder lobe meine That, Diego! 
Doch dem Getreuen will ich nichts verbergen. 
Nit tragen fonnt’ ich’s, Hier in miip’ger Rul’ 
Bu harren des Erfolgs, indes die Sihne 
Gefdhaftig forfdhen nach der Tohter Spur. 
Gehandelt hab’ auch ih. Wo Menfchentunft 
Nicht gureicht, hat der Himmel oft geraten. 


Diego. 
Entdede mir, was mir zu wiifen ziemt. 


Sjabella. 
Cinfiedelnd auf des Wtna Hohen hauft 
Cin frommer Klausner, von uralters her 
Der Greis genannt des Berges, welcher, naher 
Dem Himmel twohnend als der andern Nenfden 
Tiefwandelndes Gefchlecht, den vd’ fen Sinn 
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Yn leider, reiner Wtherluft gelautert, 
Und bon dem Berg der aufgewalgten Yahre 
Hinabjieht in das aufgelojte Spiel 2105 
Des underftdndlich frummgewunodnen Lebens. 
Nicht fremd ijt ihm das Sehicfal meines Haujes, 
Oft hat der heil’ge Mann fiir uns den Himmel 
Gefragt und mancden Fluch hintweqgebetet. 
Bu ihm hinaufgefandt hab’ ic) alsbald 2110 
Des rajfdhen Boten jugendlide Kraft, 
Dap er mir Kunde bon der Tochter gebe, 
Und ftiindlich harv’ ich defjen Wiederfehr. 
Diego. 
Triigt mid) mein Auge nicht, Gebieterin, 


So it’s derfelbe, der dort eilend nabt, 2115 
Und Lob fiirwahr verdient der Emijige! 


HSweiter Wuftritt. 


Bote, Die Vorigen. 


Sfabella. 
Saq’ an, und weder Schlimmes hehle mir 
Nock Gutes, jondern jhopfe rein die Wahrheit ! 
Was gab der Grets de3 Bergs dir gum Befdheide? 


Bote. 
Sch foll mich jchnell zuritdbegeben, twar 2120 
Die Antwort, die Verlorne fet gefunden. 
Siabella. 
Glitce’'ger Mund, erfreulic) Himmelswort, 


Dierter Wufzug. Sweiter Wuftritt 


Stets Haft du das Crwiinjdte mir vertiindet ! 
Und weldem meiner Sihne twar’s verliehen, 
Die Spur gu finden der Verlorenen? 


Bote. 
Die Tiefverborgne fand dein alt fter Sohn. 


Siabella. 


Don Manuel ijt e3, dem ich fie verdanfe! 

Ach, ftets war diefer mir ein Kind des Segens! 
Haft du dem Greis auch die getveihte Ker3ze 
Gebracht, die zum Gefchent ich ifm gefendet, 

Sie anjzuziinden feinem Heiligen? 

Denn was von Gaben jonjt der Menjden Herzen 
Exfreut, verjdmaht der fromme Gottesdiener. 


Bote, 
Die RKerze nahm er jdweigend von mir an, 
Und zum Altar hintretend, wo die Lampe 
Dem Heil’gen brannte, ziindet’ er fie flugs 
Dort an, und {nell in Brand {tet er die Hittte, 
Worin er Gott verehrt feit neunzig Yahren. 


Siabetla, 
Was fagit du? Weldhes Schrecknis nennft du mir? 


Bote, 
Und dreimal , Wehe! Wehe!” rufend, ftieg er 
Herab vom Berg; mir aber winkt’ er [chrweigend, 
Shm nicht 3u folgen noch zuriiczujdauen, 
Und fo, gejagt bon Graufen, etl? id) her. 
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Sfabella. 
Jn neuer Srweifel wogende Bewegung 
Und dngftlich jchrwantende Verworrenheit 2145 
Stiirzt mich das Wider} prechende zuriicé. 
Gefunden jet mir die verlorne Tochter : 
Bon meinem alt’ ften Sohn Don Manuel? 
Die gute Rede fann mir nicht gedeihen, 
Begleitet pon der ungliicjel’gen That. 2150 


Bote. 
Blik? hinter dich, Gebieterin! Du fiehft 
Des Klausners Wort erfiillt bor deinen Augen ; 
Denn alles mith mich triigen, oder dies 
Sit die verlorne Tochter, die du fuchft, 
Bon deiner GHhne Ritter}dhar begleitet. 2185 


Beatrice wird von dem sweiten Halbchor auf einent Tragfeffel gebracht und auf der 
vordertt Biihne niedergejebt. Sie ijt noch ohne Leben und Bewegung. 


Dritter Wuftritt. 


Siabella, Diego. Bote. Beatrice, Chor. (Bohemund, Roger, Hippolyt und 
Dieneun andern Ritter Don Cefars.) 
Chor. (Bohemund.) 
Des Herrin Geheifs erfitllend, jeben wir 
Die Jungfrau hier zu deinen Fiiken nieder, 
Gebieterin. — Wlfo befahl er uns 
Bu thun und dir 3u melden diefes Wort, 
E3 fet dein Sohn Don Cefar, der fie fende. 2160 


Sjabella 
(ijt mit ausgebretteten Armen arf fie sugeeilt und tritt mit Sdhrecten guriid). 


OD Himmel! Sie ift bleid und ohne Leben! 


Dierter Wufzug. Dritter Wuftritt 115 


Chor. (Bohenund.) 
Sie lebt! Sie wird erwaden! Ginn’ ihr Beit, 
Von dem Exftaunlichen fic) zu erholen, 
Das ihre Geijter noch gebunden Halt. 


Dfabella. 
Mein Kind! Kind meiner Schmerzen, meiner Sorgen! 2165 
So jehen wir uns wieder! So mupt du 
Den Cingug halten in des Vaters Haus! 
© fag an meinem Leben mich das deinige 
AUngiinden! Wn die miitterlide Bruft 
Will ich dich preffen, bis, vom Todesfroft 2170 
Geldjt, die warmen Adern wieder flagen. 
(Bum Chor.) 


D jprih! Welds Schrecliches ijt hier qefdhehn? 
Wo fand ft du fie? Wie fam das teure Kind 
$1 diejen Elaglic jammervollen Zujtand? 

Chor. (Sohemund.) 
Erfahr’ e8 nicht bon mir, mein Ptund ift ftumm. 2175 
Dein Sohn Don Cefar wird dir alles deutlic) 
Verfiindigen, denn er ijt’3, der fie jendet. 

Fjabetla. 

Mein Sohn Don Manuel, fo willft ou fagen? 


Chor. (Bohemund.) 
Dein Sohn Don Cefar fendet fie dir Zu. 


Sfabella (su dem Boten). 
War's nicht Don Manuel, den der Seher nannte? 2180 
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Bote. 
So ift e3, Herrin, das war feine Rede. 


Siabella, 
Welcher e3 fei, er hat mein Herz erfreut, ; 
Die Todhter dan’ ich ihm, er fet gefeqnet ! 
OD, mug ein neid’jdher Damon mir die Wonne 
Des heif erflehten Wugenblics verbittern ! 2185 
Anfimpfen muk ich gegen mein Cntziicen ! 
Die Todter fel’ ih in des Baters Haus, 
Sie aber fieht nicht mich, bernimmt mid nid, 
Sie fann der Mutter Freude nicht erwidern. 
© Hffnet euch, ihr lieben Wugenlicter ! 2190 
Erwarmet euch, ifr Hinde! Hebe dich, 
Leblojer Bufen, und fdjlage der Luft! 
Diego! Das ijt meine Todter — das 
Die Langverborgne, die Gerettete, 
Vor aller Welt fann ich fie jest erfennen ! 2195 


Chor. (Sohemund.) 


Gin jeltjam neues Sehrecfnis glaub’ ic) ahndend 
Bor mir zu fehn und ftehe wundernd, wie 
Das Yrrfal fich entiwirren foll und lofen. 


Sabella 
(gum Chor, der Veftiirzung und Verlegenheit ausdriictt), 
D, thr feid undurddringlid) harte Herzen! 
Vom ef’rnen Harnifd eurer Bruft, gleidwie 2200 
Von einem fdroffen Meeresfelfen, jcpliigt 
Die Freude meines Herzens mir zuriict. 
Umjonft in diefem gangen Kreis umber 


Dierter Wufszug. Dritter Wuftritt 


Spih’ ich nach einem Auge, das empfindet. 
Wo weilen meine Sihne, dak ich Anteil 
1 einem Auge lefe; denn mir ft, 

WIS ob der Wiifte unmitleid’ge Scharen, 
Des Meeres Ungeheuer mich umftinden. 


Diego. 
Sie jclagt die Augen auf! Sie regt fich, lebt! 
Sfabella. 
Sie lebt! Yhr erfter Blic fet auf die Mutter ! 
Diego. 
Das Auge fhliept fie fhaudernd tvieder zu. 
Sfabella (gum Chor). 
Weiche zuriié! Sie fchrect der fremde WAnblid. 
Chor (tritt suri. Bohemund). 
Gern meid’ ih’, ihrem Blicfe 3u begegnen. 
Diego. 
Mit gropen Augen mift fie ftaunend did). 
Beatrice. 
Wo bin ih? Diefe Biige jollt’ id) fermen. 
Sfabella. 
Langfam fehrt die Vefinnung ihr zuriid. 
Diego. 
Was madht fie? Auf die Knice fentt fie fid. 


Beatrice. 
D {dhines Engelsantliy meiner Mutter ! 
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Siabella. 

Kind meines HerzenS! Kom in meine Arme! 
Beatrice. P 

Bu deinen Figen fieh die Schuldige. 2220 
Sfabella. 


Sh Habe dich wieder! Ales fet vergeffen! 


Diego. 
Betradh? auch mid! Crfennjt du meine Siige? 


Beatrice. 
Des redliden Diego greijes Haupt! 
Sfabella. 


Der treue Wadhter deiner Kinderjahre. 


Beatrice. 
So bin ich wieder in dem Scho’ der Metnen? 2225 


Siabella. 
Und nichts foll uns mehr fdeiden als der Tod. 


Beatrice. 

Du willft mich nicht mehr in die Frembde jtopen? 
Dabella, 

RiGhts trennt uns mehr, das Sehicffal ift befriedigt. 


Beatrice (fintt an ihre Brujt). 
Und find’ ich wirklich mich) an deinem Herzen? 
Und alles war cin Traum, was ich erlebte? 2230 


Dierter UWufzug. Dritter Wuftritt 


Cin jdhwerer, fiirchterlicker Traum — o Mutter! 
Sh jah ihn tot 3u meinen Fiifen fallen ! 
Wie fomnr ic) aber hieher? Bch bejinne 
Mish nicht. — Ah, wohl mir, wohl, daz ich gerettet 
Qyit Deinen Armen bin! GSie wollten mich 
Bur Fiirjtin Mutter pon Mejfina bringen. 
her ins Grab! 

Siabella. 

RKomm Zu dir, meine Todhter ! 

Meffinas Fiirftin — 

Beatrice. 

MNenne fie nicht mebr ! 

Mix giebt fic) bet dem unglitcfel’gen Jamen 
Gin Frojt des Tode3 durch die Glieder. 


Siabella. 


Hore mid. 


Beatrice. 
Sie hat zwei Sohne, die fich tddlich hajjen ; 
Don Manuel, Don Cefar nennt man fie. 
oiabella, 
3h bin’s ja felbft. Crfenne deine Mutter. 


Beatrice, | 

Was fag{t du? Weldjes Wort haft du geredet? 
Sjabella, 

Sch, deine Mutter, bin Meffinas Fiirftin. 
Beatrice, 


Du bift Don Manuels Mutter und Don Cefars? 
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Diabella. 
Und deine Mutter! Deine Briider nennft ou! 


Beatrice. 
Weh, we mir! O entjebensvolles Licht! 


Sfabella. 
Was ift dir? Was erfchitttert dich fo feltfam? 


Beatrice 
(wild unt fic) her fanend, erblictt de Chor). 


Das find fie, ja! Debt, jebt erfenn’ ich jie. 


2250 


Mish hat fein Traum getiujdsht. Die finds! Die twaren 


Sugegen — e8 ift fitrdterlice Wahrheit ! 
Ungliidlide, wo habt ihr ihn verborgen? 


(Gie geht mit heftigem Sdchritt auf den Chor gu, der fich von ihr abwendet. Cin 


Trauermarfch lapt fich in der Ferne vertehmen.) 


Chor. 
Wel’! Wehe! 
Sfabella. 

Wen verborgen? Was ift wahr? 
Shr fehweigt beftitrst — ihr fcjeint fie gu verjtehn. 
Sch fej’ in euren Wugen, eurer Stimme 
Gebrochnen Tinen etwas Ungliicfel’ges, 
Das mir Zuriteégehalten wird. Was ijt’? 
Sh will e3 wiffen. Warum heftet ihr 
So jchrectenvolle Blice nach der Thiire? 
Und was fiir Tone Hix’ ich da erfchallen? 


Chor. (Gohemund.) 


&8 naht fih. G8 wird fic) mit Sdjrecten erflaren. 
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Set ftart, Gebieterin, ftahle dein Herz! 
Mit Fajjung ertrage, was dich erwartet, 
Mit mannlidher Seele den tddliden Schmerz! 2265 


Siabella. 
Was naht fi? Was erwartet mid)? — Yeh hore 
Der Totenflage fiircdhterliden Ton 
Das Haus durdhdringen. — Wo find meine Sohne? 
(Der erjte Halbdhor bringt den Leidhnam Don Manuels auf einer Bahre getragen, die 


er auf der leer gelafjenen Seite der Scene niederjebt. Cin jdhwargze3 Such ift dariiber 
gebreitet,) 


Dierter Wuftritt. 
Siabella, Beatrice, Diego. Beide Chive, 


Grjter Chor. (Cajetan.) 
Durch die Straken der Stadte, 
Vom Fammer gefolget, 2270 
Sehreitet das Ungliid. 
Lanernd umjdleicht es 
Die Haujer der Menjden, 
Heute an diefer 
Pforte pocht 8, 2275 
Morgen an jener, 
Aber noch feinen hat e3 verfdont. 
Die unerwiinfchte, 
SHmerszliche Botfdhaft, 
Hriiher oder fpater, 2280 
Peftellt e3 an jeder 
Sawelle, wo ein Lebendiger wohnt, 
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(Berengar.) 
Wenn die Blatter fallen 
it DES Yahres Kreije, 
Wenn zum Grabe wallen 
Entnervte Greife, 
Da gehordt die Jatur 
Rubhig nur 
Shrem alten Gefese, 
Shrem ewigen Brauch ; 
Da ift nichts, was den Menjdhen entfebe. 


Aber das Ungeheure aud 
Verne erwarten im irdifden Leben ! 
Mit gewaltjamer Hand 
Lodjet der Mord auch das heiligfte Band. 
Sn fein ftygifches Boot 
Raffet Der Tod 
Auch der Jugend bliihendes Leben. 


(Cajetat.) 


Wenn die Wolfen getiirmt den Himmel fdwarzen, 


Wenn dumpftofend der Donner halt, 
Da, da fiihlen fich alle Herzen 

Sn des furdhtbaren Schicjals Gewalt. 
Aber auc) aus entwolfter Hohe 

Kann der giindende Donner fdlagen. 
Darum in deinen frohlicen Tagen 
Slirdhte des Unglics tiickijche Nahe ! 
Nicht an die Gitter hinge dein Herz, 
Die das Leben verginglid) zieren! 
Wer befibt, der lerne verlicren, 

Wer im Gli ijt, dev lerne den Schmer;. 
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Vjabella. 
Was foll ich Hiren? Was verhiillt dies Tuch? 
(Ste macht einen Sdhritt gegen die Bahre, bleibt aber unfeliiffig saudernd fteher.) 
3 sieht mid graufend hin und zieht mic) fchaudernd 


Mit dunfler, falter Schrecfenshand zuriic. 
(Bu Beatrice, welche fich swijdjen fie und die Bahre geworjer.) 
Lap mid! Was eS auch fei, ich will’s enthitllen ! 
(Sie Hebt das Tuch auf und entdeckt Don Manuels Leichnam.) 
D himmlijde Machte, e3 ijt mein Sohn! 2315 
(Gie bleibt mit ftarrem Entjeben ftehen. — Beatrice fink mit einem Schrei des 
Sdhmergzens nebert der Sahre nieder.) 
Chor. 
(Cajetan. Gerengar. Dtarfred.) 
Ungliiclicde Mutter, eS ift dein Sohn! 
Du haft e3 gefproden, das Wort des Jammers, 
Night meinen Lippen ijt eS entflohn. 


Sfabella. 


Mein Sohn! Mein Manuel! — O ewwige 
Erbarmung! Go muf ics dich wiederfinden! 2320 
Mit deinem Leben mufteft du die Sdwefter 
Erfaufen aus de$ Rdubers Hand! — Wo war 
Dein Bruder, dap fein Arm dich nicht befchiibte? 
D Fluch der Hand, die dieje Wunde grub! 
luc ihr, die den Verderbliden geboren, 2325 
Der mir den Sohn erfhlug! Fluch feinem ganjer 
Gejchlecht ! 
Chor, 
Weh! Wehe! Wehe! Wehe! 


Sfabella. 
So haltet thr mir Wort, ihr Himmelsmadte? 
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Das, das ift eure Wahrheit? Wehe dem, 
Der euch vertraut mit redlicem Gemiit! 
Worauf hab’ ich gehofft, wodor gezittert, 

Wenn died der Wusgang ijt? —O, die ihr hier 
Mich jdhrecendoll umfteht, an meinem Schmerz 
Die Blicke weidend, lernt die Liigen fennen, 
Womit die Trdume uns, die Seher tiujden! 
Glaube noch einer an der Gdtter Mund! 

YUlS i mich Mutter fiihlte diefer Tochter, 

Da trdumte ihrem Vater eines Tags, 

Er fah’ aus feinem hodhzeitlichen Bette 

Bweit Lorbeerbiume wadjen. Brwijden ihnen 
Wuchs eine Lilie empor ; fie ward 


Bur Flamme, die der Baume dicht Gesweig ergriff 


Und, um fich wittend, fdnell das game Haus 
avi ungeheurer *euerflut verjelang. 
Crjdrecit bon diefem feltjamen Gejidte, 
Befrug der Bater einen VBogelfdauer 

Und {crvarzen Magier um die Bedeutung. 
Der Magier erflirte: wenn mein Scop 
Von einer Todhter fich entbinden wiirde, 

So witrde jie die heiden SoHHne ihm 
Crmorden und vertilgen feinen Stamm. 


Chor, (Cojetan und Bohenumd.) 
Gebieterin, was fagft duP Wehe! Wehe! 


Siabella, 
Darum befahl der Vater, fie gu titen ; 
Doch ich entriicte fie dem Yaminer|dhidfal. 
Die arme Ungliidfelige! Berjtohen 
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Ward fie als Kind aus ihrer Mutter Sos, 
Daf jie, erwadhjen, nicdt die Briider morde. 
Und jest durch Raiubershande fallt der Bruder, 
Nicht die Unfduldige hat ih getitet ! 


Chor. 
Weh! Wehe! Wehe! Wehe }) 


Siabella. 


Reinen Glauben 2360 
Verdiente mir des Gdbendieners Spruch, 
Cin befjres Hoffen jtirfte meine Seele. 
Denn mir verfiindigte ein andrer Ptund, 
Den ich fiir wahrhaft hielt, von diefer Dodhter: 
jn heiper Liebe twiirde fie dereinjt 2365 
Der Sihne Herzen mir dereinigen. 
So widerjpracen die Oratel fich, 
Den Fluch zugleich und Segen auf da3 Haupt | 
Der Torhter legend. Nicht den Fluch hat fie 
Verfdhuldet, die Ungliidlide. Nicht Beit 2370 
Ward ihr geginnt, den Gegen zu vollziehen. 
Ein Mund hat wie der andere gelogen. 
Die Kunjt der Seber ift ein ettles Nidts, 
BVetriiger jind fie oder find betrogen. 
Nidts Wahres lapt fich von der Butunft wiffen, 2375 
Du fchipfeft drunten an der Holle Fliifjen, 
Du fchopfejt droben an dem Ouell des Lichts. 


Grjter Chor. (Cajetan.) 
Weh! Wehe! Was fagft du? Halt ein, halt ein! 
Beziihme der Hunge verwegenes Loben } 
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Die Orafel jehen und treffert ein, 
Der Ausgang wird die Wahrhaftigen Lobert. 


Siabella. 
Nicht zahmen will id) meine Bunge, Laut, 
Wie mix das Herz gebietet, will ich reden. 
Warum befuchen wir die Heil’ gen Haufer 
Und heben zu Dem Himmel fromme Hande? 
Gutmti?ge Thoren, was gewinnen wir 
Mit unferm Glauben? So unméglicd ijt’s, 
Die Gotter, die hochwohnenden, gu treffen, 
Mls in den Mond mit einem Pfeil zu fcbieben. 
Vermauert ift dem Sterblicen die Zukunft, 
Und fein Gebet durhbohrt den eh’rnen Himmel. 
Ob recht die Vdgel fliegen oder Links, 
Die Sterne fo fic) oder anders fiigen, 
Night Sinn ijt in dem Buche der Natur, 
Die Traumfunjt traumt, und alle Beicen triigen. 


Bweiter Chor. Gosjemmnd.) 
Hall ein, Ungliiclide! Wehe! Wehe! 
Du Leugneft der Sonne leudhtendes Licht 
Mit blinden Wugen. Die Gotter leben, 
Erfenne fie, die dich furdhthar umgeben ! 


BSeatrice. 
O Mutter, Mutter! Warum halt du mid 
Gerettet? Warum warfft du mich nist hin 
Dem Fluch, der, ef’ ich war, mich jhon verfolgte? 
Blddfidi?'ge Mutter! Warum ditnfteft du 
Dis tweifer al die Allesfdhauenden, 
Die Nah und Fernes aneinanderfniipfer 
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Und in der Bufunft [pate Saaten fehn? 

Dir jelbft und mir, uns allen zum Verderben 

Haft du den TodeSgittern ihren Raub, 

Den fie gefodert, frevelnd vorenthalten. 

ebt nehimen fie thr giweifach, dveifach felbft, 

Nicht danP ich dir das traurige Gej dent, 

Dem Sdmerz, dem Yammer haft du mich erhalten. 


Grjter Chor. (Cajetan.) 
(St heftiger Bewegung nach der ThHiire fehend.) 
Brechet auf, ifr Wunden ! 
Bliepet, fliepet ! 
ant fdwarzen Giffen 
Stiirzet Herdor, ihr Bache des Bluts ! 


(Berengar.) 
Eherner Fife 
Raufdhen vernehm’ ich, 
Hollijher Schlangen 
Bijchendes Tinen, 
ch erfenne der Gurien Scritt! 
(Cajetat.) 
Stiirzet ein, ihr Wande ! 
Verjint’, 0 Schiele, 
Unter der jchreclicen Bithe Tritt! 
Schwarze Dampfe, entfteiget, entfteiget 
Oualmend dem AWbgrund! Berjchlinget des Tages 
Liebliden Schein ! 
Shiibende Gotter des Haujes, entweidet ! 
Lafjet die radenden Gottinnen ein! 
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Fiinfter Wuftritt. 
Don Cefar, Siabella, Beatrice, Der Chor, 
BVeim Cintritt des Don Cefar zertetlt fich der Chor in fliehender Berwegurg vor thm ; 
ev bleibt allein in der Mitte der Scene ftehen. ’ 
Beatrice. 
Weh mix, er is! 
Diabella (tritt thm entgegen). 

OD mein Sohn Cefar! Mup ich jo 2430 
Dich wiederjehen? O bli? her und fieh 
Den Frevel einer gottverfludten Hand! 


(Sihrt tht gu dent Leichnam.) 


Don Cefar 
(tritt mit Cntfeber zuriicl, das Geficht verhiillend), 


Erjter Chor. (Cajetan, Verengar.) 
Bredhet auf, thr Wunden! 
Sliefet, fliepet ! 
ayn fdwarzen Giijfen 2435 
Strimet hervor, ihr Bache des Bluts ! 


wiabella, 
Du fchauderft und erjtarrft! Ya, das ift alles, 
Was dir noch Uhrig ijt vow deinem Bruder ! 
Da Liegen meine Hoffnungen. Sie ftirbt 
Sm Keim, die junge Blume eures Friedens, 2440 
Und feine fdhine Griidte follt” ich fchauen. 


Don Cejar. 
Trofte dich, Mutter! MRedlich wollten wir 


Dierter Aufsug. Flinfter Wuftritt 
Den Frieden, aber Blut befhlop der Himmel. 


Sabella, 
D ich weig, du Liebteft ihn, ich jah entsiidt 
Die {Hhinen Bande gwifden euch fich flechten. 
An deinem Herzen wollteft du ihn tragen, 
hm reich erfeben die derlornen Jahre. 
Der blut’ge Mord fam deiner fcdhinen Liebe 
Subor. — Jebt fannft du nichts mehr, als ifn rachen. 
Don Cefar. 
RKomm, Mutter, fomm! Hier ijt fein Ort fiir dich. 
—Entreip’ dich diefem unglitdfe?gen Wnblic ! 


(Ex will fie fortateher.) 


Sfabella (fait ihm um den Gals). 
Du lebft mir noh! Du, jest mein Cingiger ! 


Beatrice. 
Weh, Mutter, was beginnft du? 


Don Cefar. 
Weine dich aus 
An diefem treuen Bufen! Unvderloren 
Sft dir Der Soh, denn feine Liebe lebt 
Unfterblich fort in deines Cefars Brut. 


Grifter Chor. 
(Cajetan, Berengar, Manfred.) 
Brechet auf, ihr Wunden ! 
Redet, ihr ftumimen ! 
Sn fhwarzen Flute 
Stiirzet hervor, ihr Bache des Bluts | 
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Siabella (eider Sande fajfend). 
© meine Kinder ! 
Don Cefar. 
Wie entziict e3 mich, 
Sr deinen WArmen fte zu fehen, Mutter ! 
Sa, lap fie deine Tochter fein! Die Schwefter — 


‘ 


Sfabella anterbricht ihn). 
Dir dan’ ich die Gerettete, mein Gohn ! 
Du hHieltejt Wort, du Haft fie mir gefendet. 2465. 


Dow Cefar (erjtaunt). 
Wen, Mutter, fag|t du, hab’ ich dir gefendet? 


Siabella, é 
Sie mein’ ich, die Du vor dir fiehft, Die Schwefter. 
- Dow Cefar. 
Sie meine Sdwefter? 
Siabella, 
Welche andre fonft? 
Don Cefar. 
Meine Schwefter? 
Siabella. 


Die du felber mir gefendet. 
Don Cefar. 


Und jeine Schwefter ! 
Chor, 


Wehe! Wehe! Wehe! 2470 


Sentrice. 
© meine Mutter ! 


Dierter Wufzug. Fiinfter Wuftritt 


Sfabella. 
ch erftaune — redet ! 


Don Cefar. 
So fet der Tag verflucht, der mich geboren! 
Siabella. 
Was ijt dic? Gott! 
Don Cefar. 
Verfludht der Shop, der mid) 
Getragen! Und verflucht jet deine Heimlidfeit, 
Die all dies Grapliche verjduldet! Fale 
Der Donner nieder, der dein Herz zerfchmettert, 
Nicht linger halt ich jchonend ihn guriic ! 
SH jelber, wif] eS, ich erjdlug den Bruder, 
Sn ihren Armen iibervafcht id ihn; 
Sie ift e3, die ich Liebe, die zur Braut 
Sh mir gewahlt —den Bruder aber fand id) 
Sn ihren Armen. — Alles weift Du nun. 
Sit fie wahrhaftig jeine, meine Schivefter, . 
So bin ich jchuldig einer Greuelthat, 
Die feine Rew’ und Biipung fann verfohnen. 


Chor, (ohemund.) 
3 ift gefproden, du Haft es bernommen, 
Das Sehlimmfte weift du, nichts ift mehr zuriie. 
Wie die Seher verfiindet, fo ijt es qefommen, 


Denn nod) niemand entfloh dem verhangten Gefdhic. 


Und wer jich bermift, eS fliiglich 3u wenden, 
Der mufp e3 felber erbauend vollenden. 


Sifabella. 
Was fiimmert’s mid) nod, ob die Gitter fic 
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ALS Liigner zeigen oder fic) alS wahr 
Veftitigen? Mir haben fie das Wrafte 
Gethan. Frog biet’ ich ihnen, mich noch harter 
Su treffen, als fie trafen. Wer fiir nists mehr 
Su 3ittern hat, der fiirdtet fie nicht mehr. 
Grmordet liegt mir der geliebte Sohn, 
Und bon dem Lebenden fcjeid’ ich mich jelbjt. 
Er ift mein Sohn night. Cinen Bajilisten 
Hab’ ich erzeugt, genahrt an meiner Bruft, 
Der mir den bejjern Gohn zu Dode ftach. 
Komm, meine Todter! Hier ijt unjers Bleibens 
Nicht mehr — den Rachegeiftern tiberlaj}’ ich 
Dies Haus. Cin Frevel fithrte mich herein, 
Gin Frevel treibt mid) aus. Mit Widerwillen 
Hab’ icf’S betreten und mit Furdht bewohnt, 
Und in Vergweiflung rdun’ id’s. Welles dies 
Erleid’ ich jdhuldlos ; doch bet Ehren bleiben 
Die Oratel, und gerettet find die Gitter. 

(Gie geht ab. Diego folgt ihr.) 


Sechfter Wuftritt. 
Beatrice. Dow Cefar, Der Chor. 


Don Cefar (Veatricen suritehattend). 
Bleib’, Shwejter! Seide du nidht fo von mir! 
Mag mix die Mutter fluden, mag dies Blut 
Antlagend gegen mich zum Himmel rufen, 
Mich alle Welt verdammen! Wber du 
luce mir nit! Bon dir fann idy’s nidt tragen! 
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Dierter Wufzug. Sechfter Wuftritt 


Beatrice 
(geigt mit abgewandtem Geficht auf den Letchrtam). 


Don Cefar. 
Nicht den Geliebten hab’ ich dir getitet ! 
Den Bruder hab’ ih dir und hab’ ihn mir 
Gemordet. — Dir gehirt der Wbgefchiedne jest 
Nicht naher an als ich, der Lebende, 
Und ich bin mitleidswiirdiger als er, 
Denn er fohied rein Hintweg, und ich bin fchuldig. 


Beatrice 
(bricht in heftige THrinen aus). 


Don Cefar. 
Weine um den Bruder, ich will mit dir weinen, 
Und mehr noc) — rachen will ich ifn! Doch nicht 
Um den Geliebten tweine! Diefen Vorzug, 
Den du dem Toten giebjt, ertrag’ ich nicht. 
Den ein; gen Trojt, den lebten, lap mich jchipfen 
Aus unfers Yammers bodenlofer Tiefe, 
Daf er dir naher nicht gehirt als ic), 
Denn unfer furdhtbar aufgeloftes Schicffal 
Macht unfre Rechte gleich wie unjer Ungliid. 
Sn einen Fall verftrict, drei liebende 
Gefchwijter, gehen wir dereinigt unter 
Und teilen gleich der Thranen traurig Recht. 
Doh wenn ich denen mup, dap deine Trauer 
Mehr dem Geliebten als dem Bruder gilt, 
Dann mifcht fic) Wut und Neid in meinen Schmerz, 
Und mich verlagt der Wehmut lebter Troft. 
Nicht freudig, wie ic) gerne twill, fann id) 
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Das lebte Opfer feinen Manen bringen ; 
Doh fanft nachfenden will ich ihm die Seele, 2540 
Wei ich nur, dak du meinen Staub mit feinem 
Sn einem Wfdhenfruge fammeln wirjt. 
(Den Uxnt um fie {ehlingend, miteiner leidenfchaftlich sartlidhen Geftigteit.) 
Dich Lieb? ich, wie ich nichts zuvor geliebt, 
Da du noch cine Fremde fiir mich warit. 
Weil ich dich liebte iiber alle Grenzen, 2545 
Traq’ ich dew fchweren Fluch de3 Brudermords, 
Liebe zu dix war meine ganze Schuld. 
Sebt bift Du meine Schinefter, und dein Piitleid 
goodr’ id) bon dir als einen Heil’gen Boll. 


(Gx fieht fie mit ausforjdhenden Blicen und fehmerglicher Crwartung ar, dann wendet 
ev jich mit Heftigtett pon ihr.) 


Nein, nein, nicht fehen fann ich diefe Thranen — 2550 
dit Diefes Toten Gegenwart verlaft 

Der Mut mich, und die Brujt zerreibt der Brweifel. 

Vag mid im Yrrtum! Weine im Verborgnen ! 

Sieh nie mic) wieder — niemals mehr ! — Nicht dich, 

Nicht deine Mutter will ih wiederfeher. 2555 
Sie hat mich nie geliebt! Berraten endlich 

Hat fich ihr Herz, der Schmerz hat e gedfjnet. 

Sie nannl? ifn ihren bejjern Sohn! So hat fie 
VBerftellung ausgeitht ihr ganzes Leben! 

— Und du bift falfch wie fie! Srwinge dich nicht! 2560 
Beig’ deinen Whjcheu! Mein verhaktes Wntlig 

Solljt du nicht wiederfehn! Geh hin auf ewig! 


(Cr geht ab. Sie fteht unfedhlitijig im Kampf wideriprechender Gefiihle, darn reifit fie 
fich 108 und geht.) 


Dierter Wufzug. Siebenter Wuftritt $35 
Siebenter Wuftritt. 


Chor. (Cajetan.) 
Wohl dem! Selig mup ich ihn preifen, 
Der in der Stille der landliden Flur, 
gern don des Lebens verworrenen Rreifen, 2565 
RKindlich liegt an der Bruft der Natur. 
Denn daS Herz wird mir fhwer in der Fitrften Palaften, 
Wenn ic) Herab bom Gipfel des Glirts 
Stiirzen fehe die Hichften, die Bejten 
Jn der Schnelle de3 Augenblids. 2570 


Und auch der hat fic) wohl gebettet, 
Der aus der ftiirmifden Lebenswelle, 
Zeitig gewarnt, fich heraus gerettet 
yn des Klofters friedlice Belle; 
Der die ftachelude Sucht der Ehren 2575 
Bon fich warf und die eitle Luft, 
Und die Wiinfche, die ewig begehren, 
Cingejchlafert in ruhiger Brut. 
Shun ergreift in dem Lebensgewithle 
Nicht der Leidenfcjaft wilde Gewwalt, 2580 
Nimmer it feinem ftiflen fle 
Gieht er der Menjdheit traur’ge Geftalt. 
Nur in beftimmter Hohe ziehet 
Das Verbrechen hin und das Ungemad, 
Wie die Peft die erhabenen Orte fliehet, 2585 
Dem Qualm der Stadte wilzt e8 fich nach. 

(Berengar, Bohemund und Manfred.) 

Auf den Bergen ijt Freiheit! Der Hauch der Griifte 
Steigt nicht hinauf in die reinen Liifte ; 
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Die Welt ijt vollfommen itberall, 

Wo der Menfeh nicht hinfommt mit fetter Qual. 2590 
(Der ganze Chor wiederholt) 

Auf den Bergen u. 7. w. 


Uhter Wuftritt. 
Don Cejar. Der Chor, 


Dow Cefar (gefaster). 

A Daz Recht des Herrfders ih’ ih aus zum lestenmal, 
Dem Grab 3u tibergeben diefen teuren Leib, 
Denn diefes ijt der Toten lebte Herrlichfeit. 
Vernehmt denn meines Willens ernftliden Befdhlup, 2595 
Und wie ich’s euch gebiete, alfo itbt e3 aus 
Genau. — Cuch ijt in frifehem Angedenfen noc 
Das ernite Wnt, denn nicht don langen Zeiten ijt’s, 
Daf ihr zur Gruft begleitet eures Fiirjten Leib. 
Die Totenflage it i diefen Mauren faum 2600 
Verhallt, und eine Leiche drangt die andre fort 
Sus Grab, dap eine Facel an der andern fich 
Ungiinden, auf der Treppe Stufen fic) der Bug 
Der Klagemdnner faft begegnen mag. 
So ordnet denn ein feierlidh) Beqrabnisfeft 2605 
St diefes Schlojjes Kirche, die des Vaters Staub 
Verwahrt, gerdiujdhlos bei verfdhlojfnen Pforten an, 

> Und alles werde, wie e3 Damals war, vollbracht. 


Chor. (Vohemunbd.) 
Mit jhneller Handen foll dies Werk bereitet fein, 
© Herr; denn aufgeridtet fteht der NatafalE, - 2610 


DYierter Wufzug. Wdhter Wuftritt 


Cin Denfmal jener ernften Feftlidfeit, noc da, 
Und an den Bau deS Todes riihrte feine Hand. 


Don Cefar. 
Das war fein glitcdlich Beichen, dak de3 Grabes Mund 
Gedffnet blieb im Hauje der Lebendigen. 
Wie fam’s, dak man dies ungliicfelige Geriift 
Nicht nach vollbrachtem Dienite alfobald zerbrach? 


Chor, (Bohemund.) 
Die Not der Beiten und der jammerbolle Biwift, 
Der gleich nachher, Mefjina feindlich teifend, fic) 
Entflammt, 30g unjre Augen bon den Toten ab, 
Und ode bfieb, verfdhlojjen diejes Heiligtum. 


Don Cefar. 
Ang Werk denn eilet ungefaumt! Noch diefe Nacht 
Vollende fic) das mitterndchtliche Gefchaft ! 
Die nachjte Sonne finde bon VBerbrechen rein 
Das Haus und leudte einem frohlicern Gejdlecht. 


(Cin Teil der Ritter entfernt jich mit Don Manuels Leichnant.) 


Chor. (Cajetan.) 
Soll ich der Minche fromme Briiderfihaft hieher 
Berufen, dah fie nach der Kirche altem Brauch 
Das Seelenamt vertwalte und mit Heil’gem Lied 
Zur ew’gen Ruf’ einfegne den Begrabenen? 


Don Cefar. 


hr frommes Lied mag fort und fort an unferm Grab 
Auf etw'ge Zeiten fallen bei der Kerze Schein ; 

Doh heute nicht bedarf eS ihres reinen WAmts, 

Der blut’ge Mord verfdeucht das Heilige. 
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Chor. (Cajetan.) 
Bejdhliepe nidts gewaltjam Blutiges, o Herr, 
Wider dich felber wiitend mit Verzweiflungsthat ; 
Denn auf der Welt lebt niemand, der dich jtrafen fann, 2635 
Und fromme Viipung fauft den Zorn des Himmels ab. 


Dow Cefar. 


Nicht auf der Welt lebt, wer mich ridjtend ftrafen fann, 
Drum muf ic) felber an mir felber eS vollziehn. 

Buffert’ge Sithne, weik ich, nimmt der Himmel! an; 

Doh nur mit Blute biipt fic) ab der blut’ge Mord. 2640 


Chor, (Cajetan.) 
Des Yammers Flute, die auf diejes Haus geftitrmt, 
Biemt dix gu breden, nicht zu haufen Leid auf Leid. 
Don Cefar. 
Den alten Flucdh des Haufes lof’ ich fterbend auf, 
Der freie Tod nur bricht die Kette des Gefchicés. 
Chor. (Cajetan.) 
Sum Herrit bijt du dich fchuldig dem verwaiften Land, 2645 
Weil Du de$ andern Herrfdherhauptes uns beraubdt. 
Don Cejfar. 
Buerft den Todesgittern zahV id) meine Sduld ;s 
Cin andrer Gott mag forgen fiir die Lebenden. 
Chor, (Cajetan.) 


So weit die Sonne leuchtet, ijt die Hoffuung aud ; 
Mur bon dem Tod gewinnt jich nits! Bedent’ es wohl! 2650 


Dierter Wufzug. eunter Wuftritt 139 


Don Cefar. 
Du felbjt bedenfe jehrvcigend deine Dienerpflicht ! 
Mich lap dem Geift gehorden, der mich furchtbhar treibt, 
Denn in daz Yunve fann fein Gliiclicer mir fcaun. 
Und ebhrjt du fiirdhtend auch den Herrjder nicht in mic, 
Den VBerbredher fiirdte, den der Fliiche fhwerfter driid{! 2655 
Das Haupt berehre de3 Unglitdliden, 
Das auch den Gdttern heilig ijt! — Wer das erfuhx, 
Was ich erleide und im Bufen fiihle, 
Giebt feinem Yrdijden mehr Rechenfdhaft. 


Meunter Wuftritt. 
Donna Ffabella. Don Cefar, Der Chor. 


Siabella 


(fommt mit ,dgernden Schritten und wirit unjdhlitifige Blice auf Don Cefar. Crd- 
lich tritt fie thm niher und fpricht mit gefaftem Ton). 


Dich follten meine Augen nidt mehr fchauen, 2660 
So hatt’ ich) mir’s in meinem Schmerz gelobt ; 

Dod in die Luft verwehen die Entfdliiffe, 

Die eine Mutter, unnatiirlich) wittend, 

Wider des Herzens Stimme fapt. — Mein Sohn! 

Mish treibt ein unglitcfeliges Geriicht 2665 
Aus meines Schmerzens Hden Wohnungen 

Hervor. — Soll ish ihm glauben? Bit es wahr, 

Dak mir ein Tag zwei Sohne rauben joll? 


Chor. (Cajetan.) 


Entfdhloffen fiehft du ihn, feften Muts, 
Hinab zu gehen mit freiem Schritte 2670 
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Su des Todes traurigen Thoren. 
Erprobe Du jebt die Kraft de3 Bluts, 
Die Gewalt der riihrenden Mutterbitte ! 
Meine Worte hab’ ic) umjonjt verloren. 


Siabella. 
Sch rufe die Verwiinjdungen zuritd, 
Die ich im blinden Wahnjinn der Versiwveiflung 
Auf dein geliebtes Haupt Herunterrief. 
Cine Mutter fann de3 eignen Bufens Kind, 
Das fie mit Sdhmerz geboren, nicht verfluchen. 
Nicht Hirt der Himmel folche fiindige 
Gebete; fchwer von Thrainen fallen jie 
Surti€ von feinem feuchtenden Gewilbe. 
Lebe, mein Sohn! Beh will dew Mdrder Lieber fehn 
Des einen Kindes, als um beide weinen. 


Don Cejar. 


Nicht wohl bedenkft du, Mutter, was du witnfdeft 

Dir felbft und mir. Mein Plas fann nicht mehr jein 
Bei den Lebendigen. Ya finntejt du 

Des Morders gottverhapten Wnblic auc 

Ertragen, Mutter, ich ertriige nicht 

Den ftummen Vorwurf deined ew’ gen Grams. 


Siabella. 


Kein Vorwurf foll dich franfen, feine fante 

Noch ftumme Klage in das Herz dix fchneider. 
1 milder Wehmut wird der Schmer} fich ldjen, 
Gemeinjam trauernd wollen wir das Ungliie 
Veweinent und bededen das Verbrechen. 


2675 
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Don Cefar 
(Fabt ihre Hand, mit janjter Stimme). 

Das wirjt du, Mutter. Alfo wird’s gefdhehn. 
wit milder Wehmut wird dein Schmerz fic lifer — 
Dann, Mutter, wenn ein Totenmal den Méirder 
Bugleich mit dem Gemordeten umfdhlieft, 
Cin Stein jich wolbet iiber beider Staube, 
Dann wird der Fluch entwaffnet fein, dann wirft 
Du deine Sihne nidt mehr unterfdeiden ; 
Die Thriinen, die dein jchines Auge tweint, 
Sie werden einem wie dem andern gelten. 
Cin machtiger Vermittler ijt der Tod. 
Da lLbjchen alle Bornesflammen aus, 
Der Hap verfohnt fic), und das {chine Mitleid 
Neigt fich, ein weinend Schwefterbild, mit fanft 
Anfhmiegender Umarmung auf die Urne. 
Drum, Mutter, wehre du mir nicht, dap id 
Hinunterfteige und den Flud) verfihne. 


oabella. 


Reich it die Chriftenheit an Gnadenbildern, 

Bu denen wallend, ein gequaltes Herz 

Rann Rube finden. Manche fdhwere Vitrde 
Ward abgeworfen in Lorettos Haus, 

Und fegensvolle Himmelstraft ummweht 

Das heil’ge Grab, das alle Welt entfiindigt. 

Vielfraftig auch ijt das Gebet der Frommen, 
Sie haben reidhen Vorrat an Verdienft, 

Und auf der Stelle, wo ein Mord gefdhah, 

Kann fich ein Tempel reinigend erheben. 
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Don Cejar. 
Woh! Lat der Pfeil fich aus dem Herzer ziehn, 
Doch nie wird das verlebte mehr gefunden. 
Vebe, twer’s fann, ein Leben der Sertnirjdung, 
Mit firengen Bubfafteiungen allmahlicd 
Abjdhipfend eine ew’ge Schuld. Yh fann 
Nicht leben, Mutter, mit gebrodnem Herzen. 
Aufblicen mug id) freudig gu den Frohen 
Und in den Wher qreifen iiber mir 


Mit fretem Geijt.— Der Neid vergiftete mein Leben, 


Da wir noch deine Liebe gleich geteilt. 
Denfft du, dap ic) der Vorzug werde tragen, 
Den ihm dein Schmerz gegeben itber mich? 
Der Tod hat eine reinigende Kraft, 

S11 feinem undergingliden Palafte 

Zu echter Sugend reinem Diamant 

Das Sterbliche 3u ldutern und die Flecken 
Der mangelhaften Menjaheit gu vergehren. 
Weit, wie die Sterne abjtehn bow der Erde, 
Wird er erhaben ftehen itber mix, 

Und hat der alte Neid uns in dem Leben 
Getrennt, da wir noch qleiche Britder waren, 
So wird er raftlos mir das Herz zernagen, 
Nun er da8 Cwige mir abgewann 

Und jenfeits alles Wettitreits wie eit Gott 
ayit der Exinnerung dex Menjfchen wandelt. 


Sfabella, 
©, hab? ich euch nur darum nach Mejjina 
Gerufen, um euch beide 3u begraben? 
Cuch gu verfdhnen, viet ich euch) Hieber, 
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Und ein verderblid) Schicjal fehret all 
Mein Hoffen in fein Gegenteil mir unr! 


Don Cefar, 
Scilt nicht den AUusgang, Mutter! C8 erfiillt 
Sih alles, was verjproden tard. Wir zogen ein 
Mit Friedenshoffnungen in diefe Thore, 
Und friedlic) werden wir zufammen run, 
VBerjohnt auf ewig, in dem Haus des Tones. 


Sfabella. 
Lebe, mein Sohn! Lah deine Mutter nicht 
greundlos im Land der Frempdlinge zuriid, 
Rohherziger Verhohnung preisgegeben, 
Weil fie der Sdhne Kraft nicht mehr befdiist. 


Don Cefar. 
Wenn alle Welt dich herzlos falt verhohnt, 
So fliichte du dich hin gu unjerm Grabe 
Und rufe deiner Sihne Gottheit an; 
Denn Gotter find wir dann, wir hixren dich, 
Und wie des Himmels Brwillinge, dem Sdiffe 
Cin leudtend Sternbild, wollen wir mit Troft 
Dir nabe fein und deine Seele ftarfen. 


Siabella, 


Lebe, mein Sohn! Fiir deine Mutter Lebe! 
3h fann’s nicht tragen, alles gu verlieren ! 
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(Sie {hlingt ihre Urme mit leidenjchaftlicher Heftigtett um thr; er macht fich janft von 


ifr 10S und reicht ihr die Hand mit abgewandtem Geficht.) 


206? woh Don Cefar. 
e DY: 
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Jfabetla. 

Uh, wohl erfahr’ ih’s fehmersglich fithlend nun, 
Dap nists die Mutter tiber dich bermag ! 
Giebt’s feine andre Stimme, tweldhe dir 
Sum Herzen macht’ ger als die meine dringt? 

(Sie geht nach dent Cingang der Scene.) 
Komm, meine Todter! Wenn der tote Bruder 
Shu fo gewaltig nachzieht in die Gruft, 
So mag vielleicht die Schwefter, die geliebte, 
Mit fchiner Lebenshoffrung Sauberfhein 
Buriic thn loen in das Licht der Sonne. 


Sehnter Wuftritt. 


2775 


Beatrice erjheint am Cingang der Scene. Donna Gfabella, Don Cefar und der 


Chor, 


Don Cejar 


(bet ihrem Wnblict heftig bewegt fich verhiillend), 


OD Mutter! Mutter! Was erfanneft du? 


Dfabella (fihrt fie vorwirts), 
Die Mutter hat umfonjt gu ihm gefleht, 
Befhwixe du, erflef’ ihn, dak er lebe! 


Dor Cefar, 
Arglij’ge Mutter! Wlfo priifft du mid! 
St neue Kampf willjt du zuriic mich ftitrgen? 
Das Licht der Gonne mir nod) teuer machen 
Auf meinem Wege zu der ew’gen Macht? 
— Da fteht der holde Lebensengel midtig 
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Vor mir, und taufend Blumen fehiittet ex 

Und taujend goldne Friichte lebenduftend 

Aus reichem Fillhorn ftrdmend vor mir aus; 
Das Herz geht auf im warmen Strahl der Sonne 
Und neu erwacht in der erftorb’nen Bruft 

Die Hoffnung wieder und die Lebensluft. 


Sfabella, 


@leh’ ihn, dich oder niemand wird er héren, 
Dap er den Stab nicht raube dir und mir. 


Beatrice. 


Gin Opfer fodert der geliebte Tote ; 

(3 joll ihm werden, Mutter — aber mich 

Lap diefes Opfer jein! Dem Tode war id) 
Geweiht, eh’ ich das Leben jah. Mich fodert 
Der Fluch, der diejes Haus verfolgt, und Raub 
Am Himmel! ift das Leben, das ich lebe. 

Sch bin’s, die ihn gemorbdet, eures Streits 
Entjdhlafne Furien gewecet — mir 

Gebiihrt e3, feine Manen 3u verjdhnen. 


Chor. (Cajetan.) 
D jammerbolle Mutter! Hin zum Tod 
Dringen fich eifernd alle deine Kinder 
Und fafjen dich allein, verlafjen ftehu 
Sm freudlo3 dden, liebeleeren Leben. 


Beatrice, 


Du, Bruder, rette dein geliebtes Haupt! 
*iir deine Mutter lebe! Sie bedarf 
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Des Sohns; erft heute fand fie eine Todter, 
Und leicht entbehrt fie, was jie nie befap. 


Don Cefar 


(mit tiefverwundeter Geele). 
Wir mogen leben, Mutter, oder fterben, 
Wenn fie nur dem Geliebten fic) vereinigt! 


Beatrice, 
VBeneideft du de3 Bruders toten Staub? 2815 


Don Cefar. 


Gr lebt in deinem Schiner3 ein felig Leben, 
Sch werde ewig tot fet bet den Toten. 


Veatrice, 
D Bruder ! 
Don Cefar 
(mit dent Wusdruct der Heftigite Letdenfchaft). 


Schwefter, weineft du um mid? 


Beatrice. 
Lebe fir unfre Mutter ! 


Don Cefar 
(Capt ihre Hand (o8, zuriicitretend), 


Bir die Mutter? 


Seatrice 
(neigt jich an fette Brujt), 
Lebe fiir Jie und trofte deine Schwejter. 2820 


Chor. (Bohemund.) 
Sie hat gefiegt! Dem rithrenden Flehen 
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Der Schwefter fount’ er nicht widerftehen. 
Troftloje Mutter! Gieb Raum der Hoffnung, 
Cr ermahlt da3 Leben, dir bleibt dein Sohn! 


(Sn Ddiefent Wugenblic laft fis ein Chorgefang Hiren, die Sligelthitre wird gedffnet, 
man jieht tt der Kirche Den KatafalE aufgerichtet und den Sarg von Kandelabern um- 
geben.) 


Don Cefar 

(gegett Den Garg gewenbdet). 
Nein, Bruder! Midht dein Opfer will id dir 2825 
Entziehen — deine Stimme aus dem Sarg 
Ruft macht’ ger dringend als der Mutter Thranen 
Und macht ger als der Liebe Flehn. Yoh halte 
Jn meinen Armen, was das ixd fe Leben 
Su einem Los der Gotter machen farn — 2830 
Doch ich, der Morder, follte gliiclicd) fein 
Und deine heil’ge Unjduld ungerachet 
Sin tiefen Grabe lieqen? Das verhiite 
Der allgerechte Lenfer unfrer Tage, 
Dap folche Teilung jet in feiner Welt! 2835 
Die Thranen jah ich, die auch mir geflofjen, 
Pefriedigt ift mein Herz, ich folge div. 


(Ex durchfticht fich mit einem Dolch und glettet fterbeid an feiner Schwefter nieder, die 
fich Dex Mutter in die Wrme iwirft.) 


Chor (Cajetan) 
(tach einem tiefen Schweigen). 
Crjchiittert fteh’ ich, weif nicht, ob ich ihn 
Pejammern oder preifen foll fein Los. 
Dies eine FiihY ich und erfenn’ es flar: 2840 
Das Leben ijt der Gitter Hichftes nicht, 
Der Ubel griptes aber it die Sduld. 


NOTES 


The heavy “4gures indicate the pages; the light figures, the lines. 


1. The introductory essay Ox the Use of the Chorus in Trag- 
edy was written mostly in May, 1803, to accompany as a preface 
the text when first printed. The manuscript was sent to the pub- 
lisher Cotta on June 7th. For a brief statement of the chief 
grounds of this apology and discussion of their validity, see 
Introd., pp. xli ff. 13. Mufenthalt, 22udrance. 15. fein echt 
anguthun, to do justice. 17. tiberall, wo, 2m all cases, in which, 
or always, if. 22. die ansiibende Runt, ext ix its practical appli- 
cation. 25. herabzieht, degrades or debases. 

2. 5. vielfeitige Vermigen, manifold capacity. 9. aunverliffig, 
adv., surely, certainly. 10. foderm, now obsolete, poetical or pro- 
vincial form of forderu, but retained throughout in this edition. 
11. Der Dichter... hat gut... arbeiten, c¢ 7s all very well for 
the poet to work. 14. Unternehmer, manager or director (of a 
theater). bejtehen, exist, get his living. 15. unterhalten, past part. 
21. anfheben, suspend, abolish, destroy. 


3. 17. weil... abgefehen ijt, decause in this case only a transi- 
tory illusion 7s aimed at. 22. ifr, dat. fem. sg.=Runft, 26. Welt, 
object of riiden and verwandeli, 1. 29. 


4. 5. Wie, Zow, or render here by shat. 9. fchielend, here — 
ambiguous, unclear, inadequate. 10. oderungen = Forderungen. 
Ir. einander aufsuheben = 20 be mutually contradictory. 30. Welt- 
ftoff, material world. 


5. 5. atteinanderreihen, to string or link together. heift, is. 
15. anfgegeben, given as a task, appointed. 
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G. 1. bildenbde, plastic. 2. notdiirftig, scantily, barely, as little © 
as may be. 6. Ganflerbetrug, jugeler’s trick. 21. einige, This is 
certainly a moderate estimate. 22. durdjgegangen, szcceeded, been 
approved. j 

7. 7. WoSwand, developed, was evolved. 13. Bertvauten, conji- 
dant, stock character of the modern drama; cf. Horatio in Hamlet. 
28. Habel, ploz. 

8. 3. er—Chor. 4. er—Chor, ihm —dem neuen Tragifer. 
16. Unuittelbave, szmplicity, spontaneity, naiveté. 18. fiinftlice 
Madhwerk, lit, artificial product or conventionalities. 25. die fal- 
tige Fille ber Gewinder . . . breitet, spreads the garments in 
ample folds. 

9. 3. yrijden Brachtgewebe, tésswe of lyric beauty. 6. gebhal- 
tenen Wiirde, measured dignity, noble self-control. 9. Karnation, 
flesh-color, flesh-tint. 11. Runfifirper, artistic product, work of art. 
19. fic}, dative. 23. Qubdifferengpunlt, eguclibrium. 29. Bortrag, 
(mode of) presentation or recitation. 

10. 8. ausfiillende, pervasive. 28. Vegt... dem Didjter anj, 
puts upon the poet (the necessity). 

AL. 3. anfpannt, stemculates, gquickens, energizes. 9-10. Said of 
the ancient chorus strictly in its original character, not as modified 
by French pseudo-classicism. 25-28. Shakespeare avoids the diffi- 
culty by skilfully placed comic scenes. 29. vermengen, ded, 
identify. 

12. 15. Runfttheater, here conventional theater, regular theater. 
27-29. Cf. Schiller’s letter to Cotta, February 11, 1803: ,,9ch habe 
mir mit diefem Werke eine vertenfelte Mtithe gegeben, e8 ift das erjte, 
foviel ic) wei, das im neneren Sprachen nad) der Strenge der alten 
Tragodie verfaft ift.” ; 

13. 4-6. Aischylus in the Zumenides and Sophocles in the 
Ajax. 

ACT et: 


Argument. — The scene of the entire first act is the large hall 
of the palace of Messina. 


The fst scene consists of an address by Princess Isabella to the 
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elders of Messina. Under threat of choosing another ruler, they 
have demanded that she at once put an end to the civil war which 
has been stirred up by the inexplicable hatred between her two 
sons, Don Manuel and Don Cesar, now that they are left free from 
restraint by the death of their father three months before. The 
princess answers that she has at last obtained from her sons a 
promise to meet each other peaceably, and that this meeting is to 
take place before her in the palace on that very day. 

In the second scene Isabella sends her trusted Diego to bring to 
the palace her daughter, who has been concealed from infancy in a 
convent. 

In the ¢hird scene we have the first appearance of the Chorus, 
divided into the adherents of Don Manuel and those of Don Cesar. 
The First Chorus, made up of the followers of Don Manuel, try to 
persuade their younger and more hot-headed opponents to put aside 
their feelings of hostility, and point out that it is foolish for them 
to risk their lives and to destroy the prosperity of the city by tak- 
ing sides in a quarrel between members of the foreign ruling house. 
Isabella then appears, attended by her sons, and is greeted by the 
Chorus with a laudation of the dignity of motherhood. 

Isabella, in the fourth scene, tells her joy at finally seeing the 
brothers peaceably together. She warns them against those who 
have supported them in their struggles with each other, reminding 
them of the hostility of the Messinians to their family, and points 
out how each seems especially fitted to be his brother’s friend. 
Neither prince will, however, utter a word, and their mother, 
declaring that she has exhausted all her resources, leaves them. 

The fifth scene opens with an admonition from the Chorus that it 
is best to end the feud. Each brother now recalls instances of the 
other’s magnanimity during their warfare, and they both agree that 
it is their officious partisans who have kept alive the feud. Each 
tries to outdo the other in generosity as to the disposition of their 
inheritance. The brothers embrace, and their followers do the same. 

In the szxt# scene Don Cesar is informed in an aside by a spy 
of the finding of his lost lady-love. Though disliking to part from 
his brother immediately after their reconciliation, he leaves the 
hall, attended by the spy and the Second Chorus. 
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Don Manuel is thus left free in the sevezth scene to reveal to his 
followers that he has been dominated by a secret passion. Five 
months before, while engaged in the chase, he had followed a hind 
into a convent-garden; here he had come upon a beautiful girl in 
the dress of a nun, and they had both fallen violently in love with 
each other. He goes on to tell that the girl belonged toa noble 
family, and had for her safety been brought up at the convent. 
An old servant, who keeps the secret of her parentage, has an- 
nounced that her family are to remove her and that this is to take 
place on that very day. To avoid being thus parted she has 
allowed him to abduct her during the night, and now she is con- 
cealed in a garden in Messina, where he has just left her. After 
enjoining strict secrecy Don Manuel, attended by two knights, 
goes out to procure the rich array required by his intended bride. 

A long chorus by Don Manuel’s retinue forms the ezghth scene. 
After some generalities on the subjects of war, peace and love they 
tell their uneasiness at this sudden turn of affairs, and especially 
their forebodings over their master’s love affair. They recall that 
their late prince, the father of Don Manuel and Don Cesar, had 
carried off and married his father’s intended bride. The old man’s 
curse resting upon this union would account for the groundless 
hatred of the two brothers, who were its fruit. The outlook for 
the future seems gloomy indeed as the act ends. 


Act I. ScENE 1. 


This play was not originally divided into acts and scenes, but 
for the sake of convenience the division made in 1869 on the basis 
of the manuscript sent to the theater at Hamburg, which had the 
benefit of Schiller’s own revision, has been adopted. 

in der Viefe, at the back of the stage. 

Trauer, mourning, i.e., dress. 

Mlteften, elders. 

3. verfdhwiegenen, lit., szZent, secret, but here secluded. 

4. Hranenfaals, woman’s apartments, secluded as among the 
Mohammedans or the ancient Greeks, from both of which peoples 
Schiller draws social and religious customs for his Messinians. 
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7. Berloren, sc. hat. 

8. Muadhtgeitalt, eloomy firure, because enveloped in black =her- 
self. : 
11. De Augenbliks Gebieterjtimme, the imperious voice of the 
moment. The elders had set before Isabella the severe alternative, 
either to reconcile the hostile brothers, whose unnatural hatred 
had brought about civil war in Messina, or else to renounce the 
throne for herself and her house. 

12. entiwolute, wswonted, since her husband’s death. 

13. 3weimal, in manuscripts ,dreimal,“ corresponding to the 
pdrei Dionde” of 1. 1369. — Lirhtgeftalt — lichtvolle Geftatt. 

16. utihtig waltend, with mighty sway. 

19-20. lebt . . . fort, continues to live. In these lines the 
mother’s love and pride overlooks the grave faults of her sons. 

23. unbefannt(em), here, as frequently with Schiller, when two 
adjectives are used in the same construction, the ending of the 
former is omitted. 

The cause of this unnatural hatred is unknown to every one, 
even to the brothers themselves. 

26-27. For these two lines the Ratisbon MS. has only this one 
line: 

/Und treunte friih die jugendlicen Herzen.” 

31. And know that both love me as children, or know that both 
are inclined toward me with filial affection. 

34. weil, here used in the older temporal sense of whz/le, for the 
more common wifrend, jolange. — gefiirdjtet, ay means of fear, 
with feared control. 

36. die heftig Sraujenden, the turbulent ones. 

37. eines, the spacing of the letters takes the place of ztalics. 
Other ways of denoting the numeral are: spelling it with initial 
capital, Eines, or by the use of the acute accent, etited. 

For the general sentiment of this line, cf. ,,gleidjer Strenge” (1. 35). 
The father showed no partiality. — Gijenjdjwere, cron weight. 

38. vereinend, 40 wzzty, but only outwardly, as oxen under a yoke. 

40. Ptauren = PYtauern, so often. 

41. Mtachtgebot, despotic command. 

43- utgebeffert, «abated. — in der tiefen, deep in the, 
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46. Because he can control the stream by force. 

50. eingeprefte, svzothered. 

55. Lofjung, szgrvad. 

56. sunt Schlacdhtfeld ward die Stadt, the city became a battlefield. 
Bum (zur) + noun in dative case often represents (1) the Eng. 
predicate nominative, as here, or (2) the factitive predicate, e.g., 
Sie machter ih zum Kaifer. 

59. gerrif, intransitive. 

63. Bruderszwift, fraternal strife. 

64. biirgerlidhem Streit = Biirgerfrieg, czvl war. 

65. Cf. ll. 17 £., etme Welt... die euch feindlich rings umlagert.— 
WUmgarut, surrounded (lit., with nets; Garn = yarn, net). 

66. mur, construe with Gintradht. 

68. Hader, other synonyms used without careful distinction are: 
Bruderfehde, Bruderzwift, Sruderhap, Streit, Groll, Rant. 

7o. Der Herrfer, plural. It is assumed that both brothers 
unquestionably are to rule together on equal terms; otherwise the 
ordinary motive of personal ambition would come in to complicate 
the plot, 

71. fich befehdet, reciprocal. 

74. wnfer Beltes, our best good, our welfare. 

80. dnd nicht gu Hoffewde, the hopeless task. 

85. erhielt (lit., recezved), brought it about, attained the result. 

86. 18, acc. with gufrieden, anticipatory of in diefer Stadt... 
fehit; omit the e8 in trans. 

88. Unfeindlich fich vow Wirgefieht gu fel, zo Zook at each other 
face.to face without hostility. 

89. verfejieden, sc. iff. 

95. gewihren — Gewabhr leiften, de answerable. 

96-97. Construe Berderblic) with diefem Land, and Serderben- 
bringend with ifnen felbft— a chiastic arrangement. The repeated 
idea in verderblich and Verderben is for emphasis. 

99. A mother’s exaggeration. 


Isabella’s opening monologue addressed to the silent elders of | 
Messina corresponds to the prologue of the Greek drama. In this 
by her rehearsal of the facts which, as she says, they already 
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know, she sets before the audience the events leading up to the 
opening of the play. Schiller found classic models in the opening 
of the Seven against Thebes of AXschylus, where Eteocles addresses 
the citizens upon the distresses of the city; of the @dipus Rex of 
Sophocles, where the king treats with the chief priests concerning 
the condition of the country; and of the Phenisse of Euripides, 
where Jocaste relates in detail the history of the ruling family from 
Cadmus down to Polynices’ siege. 

One fact is especially brought out, that the father’s death 
offered no new cause to the brothers’ hatred, but was only the 
occasion for its outbreak; not until his death, however, did the 
family quarrel take on political character, when the feud became 
civil war. 


Act I. SCENE 2. 


102. Bewahrter, z¢rvsty.— Redlid, in old German, in poetry, 
and to some extent colloquially, the adjective ending is sometimes 
omitted in the masc. and fem., as well as frequently in the neut. 
nom. and acc. The omission of the neut. ending is particularly 
common in this play. 

106. fjmerslich fiife3, effective oxymoron much used by 
Schiller. 

111. Gin fremder Wille, another's will, that of her husband. 

112. ifre, refers to Jtatur. 

115. Verjammle, pres. subjunctive. It may be translated as if 
coérdinate with the infin. fein, — alle$, was, a// who, i.e., her sons 
and daughter. 

116. alterjdjweren, Zeavy with age. 

119. ifn = Shag. 

120. auf bejjre Tage, wztil better days. 

130. Rraft und Bug (hendiadys) = Anjziehungstraft, force of at- 
traction, strong attraction. 


Act I. SCENE 3. 


Here for the first time enters the Chorus, modelled in general 
after that of the Greek tragic poets, but with notable changes. 
(See Introd., pp. xlii f.). Divided as it is into two semi-choruses, 
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the Chorus represents ideally all Messina, ranged on the side of 
one prince or the other. The First Chorus represents the attitude 
of the older, more mature citizens of Messina; the Second Chorus 
is all for action and deeds of glory, a characteristic of youth. 

While we do not find in the choral parts the stanzas arranged in 
a regular succession of strophe and antistrophe, which are metri- 
cally identical, as in the choruses of the Greek tragedy, we do 
have the same elevated style and lofty diction. The metrical 
basis of the choruses is the dactylic-trochaic measure (with not 
infrequent anacrusis, an unaccented syllable, or rarely two, at the 
beginning of the line,) in contrast with the regular iambic pentam- 
eter of the dialogues. (See Introd., pp. xxxiii ff.) 

136. Siulengetrageites = von SGiaulen getragen(es). 

140. de Streits fdlangenhaaridtes Scheufal, the adj. termina- 
tion -idjt is now generally replaced by -ig. Eris, the goddess of 
discord, was represented with hair consisting of serpents; cf. 
Schiller’s Kassandra: vis {dhitttelt ihve Schlangen. 

143. Gid, personified like the Greek “Opxos, who in Hesiod’s 
Theogony is made to be the son of Eris. Here in a more general 
way he is called the sox of the Hrinnyes (Furies), in that they keep 
watch over oaths as over a son, and avenge their violation. The 
two princes have sworn upon oath to keep the peace. 

145. Biiruend ergvimmt, grows furious with anger. 

146. Sc. mir from the preceding line. 

147. der Wtedufer, formerly many fem. nouns of this declension 
took the ending in the gen. and dat. sg., like the masculines. 
Other examples are: 1. 199, wtfrer Gounen; 1. 265, auf der Erden. 

The meaning is that the opposing Chorus, the followers of Don 
Manuel, excites a repugnance like that felt for the Medusa’s head, 

150. Shall I grant him the honor of a parley? hm refers to 
Mteines Feinde3’, perhaps with the special reference to the leader 
of the First Chorus, Cajetan. 

152. Eumenide, another (euphemistic) designation for one 
of the Erinnyes, “ury. The singular form Eumenis is scarcely 
used, as they are usually thought of collectively. 

154. der waltende Gottesfriede, the prevailing truce of God 
The Gottesfriede, zreuga Dei or pax Dei, in the Middle Ages was 
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the cessation of hostilities proclaimed by the Church during 
festival days and certain days of the week (Thursday to Sunday, 
inclusive). It was first observed in Aquitaine and was introduced 
into Germany in the eleventh century during the reign of Hein- 
rich III. 

165. Weil, see note to 1. 34. 

168. heilende = conciliatory (lit., healing). 

177. Yene, refers to the ruling family = die Fiirften, next line. 
The dynasty is of a Norman race; cf. ll. 206 f. and 226 f, 

180. fo will es das Redht, so the law will have it. 

181. Migen, Zee. 

182-183. blutig hajjend, wth bloody hatred, ie., hatred that 
causes blood to be shed. 

183. ficht ... att, concerns. 

190. erwogert (habe) = Lave pondered. 

192. Prose = Durd) die Gaffen des hohen, wallenden RKorns. 

198. Ulmen, mit Rebew umfponnen, the custom of training 
grape-vines upon elms is more common in Italy than in Sicily. 

199. Sonne, see note to |. 147. 

202. Note the pleasing effect of the alliteration. 

203. mit rafendem Beginnen, with mad action. The verb begins 
nem often = thun, machen. 

205. att diefen Boden, accusative, to this soil. 

206-207. These lines indicate that it is a Norman race which 
has invaded Sicily. It is doubtful if Schiller had any particular 
ruler or family in mind. 

213. himmelumwmandelnde = die den Himmel ummandelt = Leaven- 
encircling. 

216. fperren und fhliefen— abjperren und einfdlieRen, 

218. Rorfjaren, p2vate, corsair. 

219. durchfrengzt, skzrts along, invades, harries. 

220. Segen = here, sreasure; it is ,etn glitélides Land“ (1. 212), 
and so attracts the foreign invader. 

224. Ceres, also Demeter, goddess of harvest. Sicily furnished 
the grain supply of ancient Rome. 

225. der friedlige Pan, dev Flurenbehiiter, the shepherd-god, 
guardian of the fields. 
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226. Sc. some adversative word, as fonbdern, at the beginning of 
the line.— This line has generally been taken to refer to Scandi- 
navia, the original home of the Normans or Northmen. 

229. fliidht(i)gem = furjlebigem, short-lived. 

233. jvard, in English we must supply some such word as given, 
or else translate, theirs became. 

234. ungerbredjlisje, sot to be broken, invincible. 

236. Qithren. . . ans, execute, carry out. 

239. der tiefe, der donnernde Fall, premonitory note as to the 
outcome of the drama. 

240. fob(e) icy mir, 2 am for (lit., J praise to myself). —wiedrig 
au ftehen, king a lowly station. 

242. Wetterbidhe, éorrents, a poetical word. 

243. DeS Hagels unendliden Sdhloffen (lit., Zazlstones of hail), 
say, exdless storms of hail. 

245. Foutmten. . . geraufdt und gefdjoijem, the past participle of 
verbs of motion is regularly used in the sense of a present parti- 
ciple to express the mode of motion after a few verbs of motion, 
especially fonmmten, 

247. Wogengefdjwenme, sweep of the waves, one of the numer- 
ous words coined by Schiller. 

248. die Gewaltigen—jene gewaltigen Wetterbade, but the mean- 
ing is general.— femme, subjunctive, (caz) restrain. Cf. the use 
of the subjunctive in characteristic relative clauses in Latin. 

251. Geht verrvinnend im Sande verloren, rs away and zs lost 
in the sand. 

256. anfgelt, translate literally, vises, carrying out the figure in 
eine glingende Sonne, 

259. The First Chorus extols the mother, comparing her with 
the moon, her sons with the stars. 

265. Grden, see note to 1. 147. 

269. dDeS Shien, neut. abstract. 

271. vollendete Welt, ic., completed in the mother and her sons. 
272-273. nidht Schineres = nothing more beautiful, but note that 
in German the adjective is the substantive; so also Hiheres (1. 274). 

277. The Second Chorus praises the sons as towering pinnacles 
of the world (|. 293), which the sun of fame illumines. 
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282. Ages in history often bear the names of rulers or heroes. 

283-284. perranfden ... verflingen, vanish . .. die away, but 
both words are used primarily of sounds. 

286. spreads the pinions of its obscuring night. 

288-293. Wher der Fiirjien, u. f. w.—“As the highest feat 
tower forth solitary out of a mountain-range and receive the ear- 
liest gleams of dawn and the last beams of sunset, so always do the 
names of princes shine forth out of the uniform gray of universal 
history.” Cf. in Leisewitz’ Julius von Tarent: , Sn einem Sahr- 
hunderte bift du, der Fiirft, der einzige vow deinen Sarentinern, den 
man noc) fernnt, wie eine Stadt mit der Entfernung verfchwindet und 
nod) blog die Diirme hervorragen.” 


This scene brings out the sharp contrast between the two 
Choruses. The situation is the same for both, both are under the 
truce; but while the older Chorus greets first the palace and then 
speaks of the sworn peace, the Second Chorus at sight of its oppo- 
nent restrains its rage only by recollection of the results of for- 
sworn oaths. On the other hand the Second Chorus is bound by 
closer ties to its lord, as is evident from the fact that it is the First 
Chorus (Berengar, Manfred, and Cajetan) which speaks in a dis- 
loyal way of the rulers, finding, however, no assent from the 
Second Chorus. 

In the second part of the scene there is presented to the specta- 
tor a statuesque group, Isabella and her sons framed in the door- 
way. 

Act I. SCENE 4. 


294. Kbitigin dDe3 Himmels = the Virgin Mary. 

296. iibermut, arrogant pride, Greek vBpis, which according to 
the ancients called forth the envy and vengeance of the gods. 

302. Ergiefung, outpouring. 

306. ewig ziei, ie., were never united in brotherly love. 

321. Enivjdjend in, champing. From the earliest times war has 
been compared to a war-horse. For the general conception, com- 
pare ll. 139 f. 

329. Was follen diefe hier? why are these (men) here? referring 
to the Chorus, 
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331. frembde, of strangers. 

334. Schlinget, szares. 

336. diefe wilder Banden; this is the fem. noun Bande. Isabella is 
correct in her judgment of the disposition of the princes’ retainers. 

34c. von Herzen, heartily, affectionately, faithfully. 

343. Sc. und at the beginning of the line and fat at the end. 

344. fich felbjt, dative. 

346. Die fremde Herrvidaft, the rule of another wa not = 
Soreign rule. 

348. Det gern verfagten Dieuft, cre service which they would 
gladly refuse. 

349. herglos falfdje, see note to 1. 24. 

350. Schadenfreude, malice. 

They envy you your fortune, your greatness, and long-for your mis- 
fortune, in order to be able to feast upon it as upon a sweet revenge. 

354. fic). . . fortergihlt, 2s Landed down in tradition. 

357- gefiunt, w2nded, disposed. 

360, Geflodhten, sc. Hat. 

364-365. The antitheses are between Yeiguitg and Vorteil, and 
between Freund and Gefihrter. 

367. Unervfdjalfen, created at birth, birth-given. 

368. ihut, refers to the same person as Dent (1. 366). $ 

369. aweifadh, double, i.e., with twofold strength, inasmuch as his 
brother stands with him. 

370 ff. Here the Chorus is indeed the “ideal spectator.” 

370. eS ijt, there zs, the e$ being merely expletive to throw the 
subject after the verb. 

372. Verfehren = Verfehr, Treiben. 

376. Du, dev... giieft, when the antecedent of a relative pro- 
noun is in the first or second person, the verb of the relative clause 
is in the third person, unless the personal pronoun is repeated after 
the relative. 

381. Git jeder, sc. von end, 

382. find, as if und dennod).—weidht, és inferior to. 

383. e$, anticipatory of end... gu felt. Omit in translation. 
— eurh, reciprocal. 

390. ein Hrevler an, az offender against. 
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397- Hier ijt das Mein und Dein, complete with nicht mehr zn 
fonder understood, here there is no longer any separation to be made 
between mine and thine, between revenge and guilt. 

399. Bette — Bett. 

400. Shwefeljtvems — sulphur-stream, i.e., of molten lava. The 
nearness of Etna lends effectiveness to the figure. 

402. Lavarinde, crust of lava. 

403. dent Gejunden = dem gejunden Boden, the formerly culti- 
vated, inhabited land. The figure is as if a disease had come 
upon the healthy land. 

411-412. fteigt hinauf it, goes back to. 

412. unverftind(i)ger, w2reflecting, unthinking. 

417. Kinderftrett = Streit von Kindern. 

418. fortgezeugt, propagated. 

419. Unbill, Schiller himself in the Hamburg manuscript wrote 
Heind|daft in explanation of Unbill. — geboren, sc. hat. 

422. Ruabenfehoe — Fehde von Knaben, 

423. fortfimpfen, continue (lit., fight on). 

428. unabtragbar, which cannot be paid. — Sahulo, cedz. 

429. Der Siege gittlicghjter, te most divine of victories. 

434-439. The double attitude of the Chorus is here very notice- 
able: in ll. 434-436 it speaks as the “ideal spectator” (cf. 1. 370), 
while in ll. 437-439, as the subject of the ruler. 

441. Ridjer, the figure is very common in Greek poetry, where 
words are often compared with arrows. Cf. ll. 584 f.: den bittern 
Pfeil de$ rafden Worts, 

445. der euch finulod wiitend treibt, which impels you with sense- 
less fury. 

446. d¢e$ Hausgotts, one of the Penates, whose abode was the 
family hearth. 

448. Werhfelmords, mewtual murder. 

451. 009 thebanifde Baar, Polynices and Eteocles, sons of 
King Cidipus of Thebes, who are said to have fallen in a duel, 
each by the other’s hand, Even the flames of the funeral pile on 
which they were burned separated into two parts. 

459. sweigefpalten = entgiwei (in zwet) gefpalten, 

460. fhaudernd, horrifying. 
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The glad tones of Isabella at the beginning of the scene con- 
trast sharply with her suppressed sorrow at its close. At the 
beginning of the scene she prays to the Queen of Heaven that her 
joy may not become presumptuous pride; at the close she com- 
mends her sons to the demon of strife they seem to be madly 
following. 

Her efforts at reconciliation are varied and ingenious. At first 
she merely questions them together and individually as to their 
feeling. The words of the Chorus call her attention to them and 
her speech takes on a political character; she sets reconciliation 
before them as a measure demanded by political shrewdness. She 
next puts it on a personal basis, and points out their mutual suit- 
ability as friends. Her next attempt is an appeal to their manly 
dignity, which ought to scorn the boy’s quarrel they are continuing, 
As mediator she then takes the hands of both and urges them to 
immediate decision. In her final despair she challenges them to do 
their worst. 

Externally the scene resembles the scene in Euripides’ Phezis- 
s@ in which Jocasta attempts to reconcile her sons, but in strong 
contrast to their mutual accusation and self-defense is the obstinate 
silence of Don Manuel and Don Cesar. 


Act I. ScENne 5. 


¥ 


The Chorus begins and ends the scene with a short rhymed 
stanza. The rest of the scene is made up of brief, pithy speeches 
of equal length (except in three cases), forming what is called 
stichomythy; but whereas, ordinarily, opposing sentiments are ex- 
pressed in the replies, here we have a parallel, confirmation, or 
completion of the preceding remark. (Cf. for the usual sort 
ll. 1708-1740.) 

461. die fie gefproden, sc. hat. 

464. Sch nidjt vergof, the Chorus disclaims all respon 
for the feud. By anticipation they seem to see the double murder 
as having already occurred before their eyes. 

473. wer = he who, subject of both zeiht and femt, 

485. div = in dir, an imitation of the Greek dative construction. — 
—verjihulich, placadle, forgiving. 
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488-489. Don Manuel finds the way out of the difficulty by put- 
ting the blame upon their partisans. Don Cesar eagerly seizes 
upon this in the following lines. 

491. entfrembdet (Haben). 

496. die Verfiihrien, tre ones misled. 

497. frembder Letdenfmaft, of others’ passion. 

500. Bruderhand = Hand eines Bruders, 

Sor. nithjte, zearest by ties of blood and now of love. 

504. eine Hhulidjfeit, a vague allusion to Beatrice, but Don 
Manuel keeps his secret from his brother. 

505. wordy wunderbarer, with even greater wonder. 

508. fanftgejiunte, cede. 

518. 8, acc. with 3ufrieden. 

525. ¥$a$, with the force of warum, as often. 


With this scene all the foundations necessary for the ascending 
action are laid, and the exposition (cf. Introd., p. xxvi) is concluded. 
The brothers had first to be reconciled, in order that we might have 
the change from fortune to misfortune which tragedy requires. 


Act I. ScrEneE 6, 


531. As in the Greek drama, the coming of the messenger is 
announced. (Cf. also ll. 1564, 2114.) 

533- Dei — deiner, gen. of personal pron. construed with 
harret. 

539. KRampfeSwut — Wut des Kampfes. 

541. Phinizy, Phenix, a fabulous bird, which, having attained a 
great age, burnt itself upon a funeral pile of spices, and arose re- 
juvenated from the ashes. 

543. Mein Botenftab ergriint, in ancient times a messenger of 
good tidings adorned his staff with garlands. Here, however, the 
‘language is merely figurative = I bring good news. 

545. verfammeln, dring together. 

553. mitfrenend teil’ ich fie, Z joyfully share it, The idea of joy 
receives emphasis from the repetition of the similar words. 

555. fiden wir uns, we shall meet. 

556. fodert = forbdert, cf. note on p. 2, 1. 10. 
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559. dein Mublid, she sight of you. 

560. Hergensfreunde, bosom friends. 

561. Der langgebund(e)ne Trieb, tke shoot long kept back, i.e., 
the germ of brotherly love, an expression taken from plant 
culture. — ur belongs with both freud’ger and midht’ ger. 

563. Machholen, reereve. —verlorne, ost, because not enjoyed. 

mit fidjtharer Zerftrenutg, Don Manuel shows his absence of 
mind in his brief replies to Don Cesar and his evident willingness 
to be left alone. It is by just this coolness and indifference of 
Don Manuel that Schiller skilfully avoids having the frank and 
impulsive Don Cesar tell his secret. 

569-570. Der Liebe... Leben, Leben nominative. In this Don 
Manuel speaks equivocally, seeming to Don Cesar to refer to their 
brotherly love, but really thinking of his own love for Beatrice. 

571. Entdect’, preterite subjunctive, zf Z should disclose. 

573- fein Geheimnis tren’ (present subjunctive), Ze¢ xo secret 
separate, 

579. der Hille Bfortent, a Homeric and biblical expression. 

584. Ind is understood at the beginning of the line. 

586. Nicht Warszelu. .. febltigt, does not take root. The mean- 
ing is that a hasty, angry word, as uttered, does not have per- 
manence, unless (1. 588) heard and pondered by a suspicious enemy. 


This scene contains the initial impulse (cf. Introd., p. xxvii), the 
announcement of the finding of the lost. That which seems to be 
good fortune gives the first impulse to the tragic action, the de- 
struction of all joy. We have, too, the first of the series of secrets, 
which form so important a part in the structure of this drama. 


Act I. ScENE 7. 


593. The Chorus, as spectator, remarks upon Don Manuel’s 
absence of mind in the preceding scene and thus opens the way for 
him to tell his secret love. 

594. verfenunen—= nicht wieder erfennen, fad to recognize. Ber- 
ferment more frequently means ¢o mistake or to misjudge. 

596. gutmeinend, well-meaning. 

606. Mag, Zez. 
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6rc. wuudernd, personal intransitive, while at present this verb 
is regularly used only impersonally or reflexively, and here one 
would have to say fic) wimbdernd, or fid) verwundernd. 

614. Freudenfittidjen, pzzions of joy. 

615. Glanzesmeer, sea of radiance. 

619. denfe mir, imagine. 

624. Dem Yamenlofen — dem Unberiihmten, uxrenowned; cf. 
1. 1869, Unbefannten. His name she did know (cf. ll. 1800, 1822), 
though knowing nothing of his family, so that he was, in a sense, 
nameless to her. 

628-633. The lover’s rising feeling is expressed by the lyric 
warmth of these lines, and the poet, as it were involuntarily, falls 
into rhyme. 

630. Lingit fpart’ ic mix, for a long time T have treasured up 
for myself. 

631. Wohl, co be sure.— eB, refers to das Shine, next line— 
proleptic use.— fein, zs own. 

632. Hoheit is the subject. 

637. feltjam wiunderbar, both adjectives (neuter) are without 
ending. See note to l. 102. 

641. Falfen Sieqg— Falfenjagd, Beize, hawking, falconry. 

645. Yu jeder Rriegs- und Yagdgefahr, 2 every danger of war 
and the chase, the common ellipsis in the case of compounds hay- 
ing the same final element. 

646. Mtag = darf, a rather uncommon use. 

652. in verfdlojiner Lade, a reference to the story of Pandora, 

659. Damon, in the modern, not the ancient Greek sense of 
the word. 

667-668. The figures are those of uninterrupted continuance. 

674. fdwarmend, roving. 

675. der Jagd, genitive.—verfdlung’ nen, abyrinthine. 

678. ZBaubernebel, magic cloud. 

682-684. Cf. Il. 37 f. 

694. erzielen = treffen. 

698. wundernd, see note to 1. 610. 

699. None, Beatrice wore the garb of a nun, but was not a 
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702. ansholend, eazy, said of the motion of the arm prepara- 
tory to throwing, striking, etc. 

712. daimmterfellen, cwzlight (adj.). 

714. Befinnungstraft, consciousness. 

716. Hora, hour for prayer, the “hora regularis.” Cf. in Julius 
von Tarent II, 2, where Bianka says to Julius: ,Hiren Gie! dte 
Glocke zur Hora Lautet.” 

719. The Chorus expresses the feeling of the spectator. 

723. Don Manuel, preoccupied with his own narration, does not 
at first give heed to the terrified utterance of the Chorus. 

725. Dem Leben... auSgefunden, wy life had discovered its 
meaning (true content). 

729. Himmelspunfte, here = Punfte des Himmels, guarter of the 
sky. Uardly in its usual sense of zenith. 

742-743. The spectator, who has already learnt from the words 
of Isabella to Diego (1. 117 f.) that she has entrusted to the cloister 
“a dear treasure,” begins to have the fearful suspicion that Don 
Manuel’s beloved may be his sister. This fear becomes reality 
and thus produces a more and more intense sympathy for the hero 
—a striking example of Aristotle’s tragic effect. 

744. viifmt fie fieh, does she boast herself, Homeric expression. 

746. Sih felber, dative. 

753. wifjend uur, only if know the facts— dit niiblidj, to your profit. 

763. wertroftet, put off (until), held out hopes to... (of). 

765. Has he not designated it with more precise hints ? 

766. Seit wenig(en) Monden, ie., since the death of the prince, 
when Isabella began to think of bringing Beatrice home. 

769. {chipfen, cdtazn. 

771. Wo Fein Gewiww gu Hoffer, sc. ift.—droht, intransitive, 
with Berluft as subject. 

777. Weforgen, apprehend. 

781. guriitte- = zuriic-, used for the sake of the meter. 

790. Wel... That, what a bold, rash robber’s deed! In this 
line the Chorus speaks as the ideal spectator; in the next, as the 
subject of the prince again. It is characteristic that it is the 
leader of the older, more prudent First Chorus who reproves such 
a deed of violence, 
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793- tafe, impetuous. —¥iihu, rashly. 

794. Kiojter der Barntherzigen, the Order of the Brothers of 
Charity was not founded until 1540, and the Sisters of Charity 
(here referred to) still later (1634), but this is an anachronism of no’ 
importance in a piece of this sort, which does not require a precise 
historical setting. In the 7e//, at the close of Act IV, Schiller 
introduces six barmberzige Briider. 

795. abgefdieduer, secluded. 

800-801. nidhts weniger... al8, anything but. 

8or. in dem Ganz, dative, not accusative, and, therefore, der 
giirjtin refers to Beatrice, as wife-to-be of Don Manuel. 

802. Hupgeftell, pedestal, referring to the throne. 

814. But she shall engage all my attention, referring to the follow- 
ing lines. 

815. anjest—jebt, archaic word. 

815-844. The clothing and ornaments which Don Manuel is to 
buy for his bride are enumerated one after the other, from the 
sandals to the myrtle wreath, and afford us thus a picture of 
Beatrice as Don Manuel wishes her to appear before the people. 
Cf. Homer’s description of Agamemnon dressing (//ad II, 42 ff.), 
and Lessing upon the subject in Laokodn XVI. It is characteris- 
tic of the more mature Don Manuel to think first of the adornment 
of his bride; he wishes her to appear as a princess. The younger, 
more careless Don Cesar, on the other hand, does not trouble him- 
self with externalities. Cf. Il. rr49f.: ic) will nur dic) bon dir; 
nichts frag’ ich nach dem anbdern. 

818. Runftgebild’, artistic creations, possibly in the more spe- 
cific sense of embroidery. 

820. gartgeformten, delicately shaped. 

821. KRunftgewebe, fie fabrics. 

823. Des Nina... Licht, the summit of Etna is nearest of all 
Sicily to the sun. 

825. Ban (lit., structure), say lines. 

832. Cifade, czcada, an artistically wrought buckle or clasp in 
the form of the insect of that name.— Spangen, bracelets. 

835. MteereSgittin, goddess of the sea, Amphitrite, wite of 
Poseidon (Neptune). 
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839. die Farbeublite frengze, mingle its blaze of color; Schiller 
coined the noun. 

840. Haarfduuuk, Lacr ornaments. 

842. einem Hellen Lidjtgewalt, azry clouds suffused with light. 

843-844. And let the beauteous whole be crowned in completion 
with the maidenly garland of myrtle. 

848. Belter, palfrey, lady’s saddle-horse. 

852. edeln Steinen — Gdelfteinen. 

855. Des Mitterfiaates, of knightly state. 

859. wartet mein, wazt for me, for which the more usual expres- 
sion now would be, wartet auf mic), the other expression now 
meaning wazt upon me, care for me. 

859-861. Was... Miunde, the cautious Don Manuel guards his 
secret, while the hot-blooded, open-hearted Don Cesar has confided 
in his retinue from the very first, and spread out the net of spies (1.1137). 


The above scene is really a part of the exposition, but the poet 
has skilfully brought in this narration of past events to explain 
Don Manuel’s present state of feeling. 


Act I. ScENE 8. 


862. beginner = thun, machen. 

870. Windesweben = Windeswebhen, slowing of the wind, say 
breezes. 

871. Kriufelud, cto ripples. — ftocende, stagnant. 

873. gelagert an, couched by. 

883. Mir, sc. gefaillt. Notice the alliteration. 

885. verfitnimert, p2es away. 

888. ebett, adj., Zevel. 

892. Selber dem Feige, ever in the cowardly. 

893. Figurative: Can we not devote ourselves to love? 

894. Wallet, make pilgrimages to. 

895. Da, i.e., in love, taking up Cajetan’s expression 1. 866. 

899. fie = die gefillige Todjter de Schaum, next line. Love 
spreads a deceptive, charming veil over the prosaic in life. 

goo. gefallige = anmutige; Aphrodite (Venus), who was born 
from the foam of the sea, 
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gor. Gemeine = alltightdhe, commonplace. — Traurvigwahre, sor- 
rowful reality, the sadly real. 

908. Diana (dative), metonymy for the chase itself. Hunting 
requires strength, endurance, hardening, renunciation — qualities 
which do not belong to the contrasted voluptuous goddess Venus. 

gto. am dunfelften nadjten, decome deepest night. 

915. (aden, summon. 

920-921. der blanen Gittin, goddess of the blue sea, Amphi- 
trite; but the expression merely = dent blauen ieer, metonymy. 

922. Spiegelhelle, mirror clearness. 

935- Windesrofe, compass (lit., rose of the compass, compass-cara). 

940. Wellenreidje = Reidhe der Wellen, realm of the waves. 

941. Meeresflut, J22lows of the sea. 

942. fo fejt fie (aud) ruht, Zowever firmly it rests. 

945. grieden, more usually Friede in the nominative. With 
this line the thought of the Chorus turns to foreboding. 

947. gefdicden — ausgefdieden, ausgeworfen hat, sert forth. 

956. fegenlofer Bund, because founded on wrong-doing, and 
unblessed by the parents. 

958. Kiofterranbs = Raubs eines Rlofters. 

962. Gemahl, neuter= either husband or wife, according to 
older usage. Here of course = Gemahlin. 

964. fie = Isabella. 

974-977. Cajetan finds an explanation for the causeless hatred 
of the brothers. * 

979. Rach(e)gitter, gods of vengeance, in general, instead of the 
more specific Furies. — faaffen = wirfen. 

981. erfdetnen = fic) zeigen. 


The above scene falls naturally into two parts. The theme of 
the first part (ll. 862-939) is in the question of Cajetan (1. 862, 
, a8 werden wir jebt beginnen?”), thus considering their own 
future. The second part is an expression of anxiety for the future 
of Don Manuel and the whole princely house. It begins with the 
melancholy reflection (1. 940) that all human fortune is as change- 
able as that of the mariner. The key note is found in 1. 945: 

,Sorge giebt mir diefer neue Frieden,” 
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The metrical change very nearly coincides with this division. 
Up to 1. 944 we have a rather rapid movement, but with l. 945 
begins the heavy trochaic pentameter. In the more lively first 
part alliteration is frequent: ll. 872-873, 874-875, 883, 886, 890, 
894, 897, 903, 904, 910, 934, 938, 944- 


ACT If. 


Argument. —In the jst scene Beatrice is waiting alone in a 
garden, and expresses various changes of feeling towards her 
absent lover. She tells of her attendance, unknown to Don 
Manuel, upon the funeral of the late prince, and of her experience 
with a passionate unknown youth, whose conduct frightened her. 
On hearing footsteps she rushes to meet, as she supposes, her lover. 

The coming of Don Cesar and his Chorus forms the second 
scene. He tries to reassure her fear, and tells how he has vainly 
sought her everywhere since that first day he saw her, until today. 
He announces himself as Don Cesar, prince of Messina, declares 
to the Chorus Beatrice as his intended bride, and departs, leaving 
his followers to guard her. 

The ¢hird scene consists of homage to their future princess by 
the Chorus, and a terrified burst of feeling from Beatrice before 
she flees into a nearby building. 

The Chorus, meanwhile, in the fourth scene sing the good 
fortune of princes, and go to guard the entrance. 

The f/th scene is laid in a room of the palace. Isabella tells 
her sons her own secret, that their sister did not die in infancy, 
as had been reported. The father had wished to have her 
exposed to die, because he had been warned by an Arabian astrol- 
oger that he would have a daughter, who would prove the destruc. 
tion of his two sons. She herself, however, had been assured by 
an aged monk that this daughter would unite the brothers, who 
were even then hostile, “in an ardent flame of love,” and con- 
sequently had saved her child’s life by sending her to a secret 
asylum. Fear of the father, and since his death the civil war had 
kept them apart, their only communication being through a 
servant, who had been entrusted with the secret. She has at last 
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sent for her daughter, whom she is momentarily expecting. Each 
of the princes now announces publicly that on this day he will bring 
to the palace his intended bride. Don Cesar tells the story of 
his first meeting with his beloved at his father’s funeral. Isabella 
expresses her satisfaction. 

In the szxthk scene Diego returns with the news that Isabella’s 
daughter, Beatrice, had early that morning been carried off by 
corsairs. He also confesses that he had allowed her to attend the 
obsequies. At Diego’s first mention of the name Beatrice, Don 
Manuel is seized with the fear that possibly his love and his 
sister are one, especially as each has been brought up secretly in a 
convent and now been carried away during the same night. The 
funeral incident tends to relieve his doubts, but to be completely 
assured he hurries away to find his Beatrice. Don Cesar, having 
learned from his mother at what cloister his sister had been kept, 
starts out to find her. First, however, he will send his bride to the 
palace. Her daughter’s mishap recalls to Isabella the old curse 
which rests upon the house. 


Act II. ScENE I. 


987. da3 wefenloje Schweigen, the intangible silence; silence is 
a thing w7thout substance. 

988. wie weit — wie weit... auch, however far. 

990. ein ranjfdjend(es) Wehr, a roaring dam (weir). 

got. vilferwimmelnde, zeming. 

993. dumpferbrandend, wth heavy surging. 

995. in diefem Furdhtbargrofen, i this fearful immensity. 
To the convent maiden both the city and the great sea are objects 
of terror. 

996. fortge|dlendert, ung forth. 

1000. Wiefenquelle, meadow-brook. 

1003. Jiiefenarm, giant arm. 

1005. leidhtem, light, slight. 

1008. bethirend, with infatuation. 

1016. A complete change of feeling from regret to passionate 
longing. 
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1020. berfidjre, reassure. 

1026. port dent miitterlidjen Scho, from my mother’s bosom. 

1028. ging... verforen, was dost; cf. the description she gives 
from hazy recollection, ll. 1845 ff. 

1029. ftifl ant ftillen Ort, note the effectiveness of the repeated 
word, 

1030. In the glow of life associated with shades, i.e., with the 
nuns, who were dead to the world. 

1033. Wewmnen, express. 

1036. lifen, caz dissolve; so the simple verb is frequently to be 
rendered, 

1038. verhangtent, foreordained. 

1041. Gin dringt der Gott, Zeus, who in the form of golden rain 
found access to Danaé, mother of Perseus, though she was shut up 
in an iron tower by her father Acrisius. 

1043. Dimon, dzvzzity, according to the original Greek mean- 
ing —not necessarily malevolent. 

1044. Wir? e3 an dde Klippen angebunden (c3 — fei Opfer), 
the princess Andromeda dound to desolate cliffs, was freed by Per- 
seus, who came riding on his winged horse Pegasus. The compari- 
son, however, is not altogether in place here. 

1045. %tla8 (genitive), the Titan who supported the heavens. 

Tost. mid)... befdjeiden, be content. 

1059. A repetition of the motif of deceived expectation of 1. 982. 

1072. im Die tahe Rive, where Don Cesar’s spy had seen her. 
Cf. ll. 547, 1141. 

1078. Bu der Gittlidjen, the Holy Virgin. 

1080. Wert ein Laufder mich erfpahte, her foreboding of what 
proves to be the fact is highly tragic. 

1087. die frembden Menfcjenfdjaren, the crowds of strangers. 

1088. frevelm, archaic and poetical for frevelhaftem = wicked, 
presumptuous. 

1102. Diefer ftilen Sduld, gen. with bewupt. Her secret guilt 
(ftillen = geheimen) consisted in keeping from him the fact that 
she attended the funeral of the prince and there met with Don 


Cesar. Her tragic fault is similar to that of Emilia Galotti 
(II, 6). 
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Beatrice’s soliloquy falls into five natural divisions: 

1. Three strophes, each of eight lines, in iambic pentameter, 
with alternating masculine and feminine rhymes, expressing her 
unrest. 

2. Three shorter strophes of irregular verse-length and rhyme, 
in the more lively iambic-anapestic rhythm, expressing her bitter 
self-reproach and then her longing for her lover. 

3. Five longer strophes of varying length, corresponding in 
rhyme and meter to 1, give in a calmer mood a description of her 
love. 

4. New anxiety appears in the following short trochaic verses 
(ll. 1058-1102). 

5. The seven closing lines, as she hastens to meet her supposed 
lover, again show lively emotion, expressed by the rapid movement 
of short, unrhymed trochaic-dactylic verses. 

Thus Schiller has in a masterly way made form correspond to 
inner content. 

The climax of the scene is reached in ll. 1056 ff.: 


Gin ewig Ratfel bleiben will ich mix, 
Sh weif genug, ih lebe dir! 


Act II, SCENE 2. 


1110. Was feh’ ich, the violent plunge from exulting joy into 
horrified pain, brought about by the “recognition” (anagnorisis), 
produces a highly tragic effect. 

1111. It is not the weapons which terrify her, but Don Cesar 
himself. 

1120. eineS GngelS Lichterfdjeinung, 2 bright angelic appa- 
rition. 

1140. gliicbefrinte, crowned with success. 

1144. daf, i order that.—feft. .. faffe = fefthalte. 

1145. mich verwahre vor, secure myself against, 

1148. de8, demonstrative, of this. 

1150. Dent anderi, neuter, the rest, anything else. 

1152. verbiirget und befdyworen, assured me beyond all doubt 
(lit., given bail for and confirmed by cath). 
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1155. Die Freifeit .. . und die Walhf, hendiadys, = die jreie 
Wahl. Cf. note to 130. 

Beatrice fdaudert suri, she has the added fear that the 
mighty prince, Don Cesar, may prevent her union with Don 
Manuel, whose rank she does not yet know (cf. 1. 1826). Don 
Cesar again misinterprets her action. 


1165. fich, dative.— das Shine, subject. 


This scene has been charged with psychological improbability, 
because Don Cesar takes for granted Beatrice’s love, and presents 
her to his knights as his bride, without her uttering a word. But 
his very nature is to be proud and assuming, and he cannot for a 
moment believe that he, prince of Messina, can be refused by the 
unknown girl. 

The charge made against the probability of Beatrice’s silence is, 
perhaps, harder to meet; but we must find the explanation, as 
Schiller evidently intended, in her utter helplessness in the face of 
fear. In the preceding scene she says: ,mid) ergreift ein jdaudern- 
ded Gefiihl, e8 jdjrectt mich felbft das wefenloje Schweigen”; again: 
/ eS ftiirmen alle Screen auf mic) her”; later: ,mich umfchlingt ein 
faltes Grauen” ; of her entrance into the neighboring church she 
says: ,falt ergriff mid) das Cntjesen” ; and most important of all, 
merely upon recollection of her former meeting with Don Cesar: 
,nod) durchjdauert faltes Grauen ... mir die Bruft.“ Suddenly, 
after her joyful outburst, she comes upon the dreaded Don Cesar 
in person, and she is helpless. His report of her discovery and his 
confession that he is Don Cesar only add to her terror. Even after 
his departure she stands in this trance; cf. the stage direction of 
Scene 3, ,,aus ihrem Sechrecten erwachend.” 


ACT SULA SCENEEas 


1178. der Sieg, over Don Cesar’s heart. 

1183. Dreifades Heil dir, a threefold salutation to thee. 

1184. Mit glitlicjen ZBeihhen, wxder favorable auspices, the 
reconciliation of the princes. 

1186. gitterbegiinftiqtes, favored of the gods, because powerful and 
famous. The praise of the Second Chorus is all for external pomp. 
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I193-1194. Die... Witem—the Penates. 

1196-1197. Hebe, goddess of youthful beauty, and Victoria, god: 
dess of victory, represent qualities which Beatrice herself possesses. 

1199. Dde3 ewigen BaterS— Zeus. Phidias’ masterpiece, the 
Olympian Zeus, represented Niké (Victoria) poised thus upon his 
hand. 

1200. Gwig... gejpanut, absolute construction. 

1201. entweidht, shall depart. 

1206. Det Giirtel der Anmut, this girdle of eracious charm 
belonged to Aphrodite and made the wearer irresistible. 

1207. Schatut, modesty. 

1209. Griebt mein Muge, zow meets my eye (lit., my eye lives to 
see). 

1222. vertilgend, 20 extermination. 

1226. Slangenhak, serpentlike hatred, 

1227. Sehveckenfdhictfal, fearful fare. 


Beatrice hears nothing of the salutation and homage of the 
Chorus. Her language is in extreme contrast to theirs: they begin 
with ,, Heil dir,” she with ,,WWehe mir!”; they speak of her as a 
fortunate one entering into a fortunate house, she calls herself 
most unfortunate and the house a “fearful race,” a “vortex of 
hate.” 

Act II. ScENE 4. 


1231. beneid’ icf, the Chorus speaks of the enviable lot of a 
prince, who can appropriate everything that is beautiful and 
costly. 

1241. fidj). .. vergleidjen, come to a settlement. ‘The prince 
chooses even before the allotment. 

1246. heimfiifrt, Zeads home (as bride). 

1248. eigen, for his own. 

1257. Ungeweifter, wzhallowed one. 


The Chorus has here a calming effect upon the spectator, whose 
feelings have been wrought up to a high pitch by the preceding 
tragic events. 


Ia 
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Act II, ScENE Ss. 


1268. fampfgeriiftet, prepared for conflict. 

1270. nahtgewohute, zocturnal. 

1271. zerftérten Brandjtatt, sre-destroyed ruin (Bronte = 
scene of conflagration). 

1272. Mit altverjifrtem Cigentum, wth prescriptive (right of) 
possession. A right by prescription in law is a right acquired by a 
long term of years. 

1285. er = diefer Tag. — Isabella tells her secret. 

1305. May it never again return; in English we cannot use the 
relative clause to express a wish, and must insert a parenthetical 
clause having a personal pronoun as subject. 

1308. Traum, Schiller replaces the oracles of the ancient 
tragedy by prophetic dreams. 

1314. das Gebilf, i.e., of the house. 

1316. Generfiut, food of fire, conflagration. 

1317. Gejidjte, vzszon. 

1318-1319. cinen fternefundigen MUrabier, a Arabian versed in 
astrology = an Arabian astrologer. 

1332. dev Wtutterliebe, dative with the impersonal gebridjt. 

1337. iehesgitter, Cupzds. 

1345-1346. frommut Gepaart, a gudleless pair. 

1348. DaS Herz = my heart. 

1352. LiebeSglut, elow of love. 

1354. Dent Gott der Wahrheit =the God of the Christian 
religion. — Rent ber Vitge = the God of the Mohammedan religion. 

1355. vie Guttverheif(c)ue — die von Gott verheifene, announced 
by God. 

1359. der Schwefter, gen. with the intr. impersonal brand}t, 

1364. den hetferfiehten (Wublic), ardently desired (lit., implored, 
but she had only herself to ask for the sight of her child). 

1367. finfter gritbeludem, gZoomily brooding. 

1370-1372. Introduction of Isabella’s motive for her long 
silence about her daughter after the death of the prince. 

1374. unansldfalich wiitend, with inextinguishable fury. 

1379. Mutterftimme — Stimme einer Mutter, 
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1335. Friedensengel — Engel de8 Friedens, 

1392. Don Manuel now tells his secret, but only in part, accord- 
ing to his secretive nature. 

1410. Die fchiufte... der Mtutterfronen, tLe most beautiful crown 
a mother can wear, the joy of seeing her son happily married. 

1413. Don Cesar now discloses his secret. 

1421. das Feindlidjjtreitende verniiflen, wxcte those striving in 
enmity (neuter collective). 

1432. Unermeplidfeit, acc. with in. 

1439-1441. Isabella’s exuberant, boastful exultation over her 
expected happiness heightens the tragic effect. Thus Niobe boasted 
that she was the most fortunate of mothers, and soon all her 
children were slain. 

1444. Davow — von denen, of whom. 

1453-1454. int fich felbjt Bu fpinnen — fic) einzufpinnen, 

1455. wigugangbar = unjugdnglid), zxaccessible. 

1465. Himmelsfeuer, Zeavenly fire. 

1466. Die = diejenige, die, fem. agreeing with Gonne, he who 
brightens the whole world declares himself, The play upon words 
is difficult to reproduce in English. 

1470. Lam willing to judge the pearl by its pure lustre. 

1475. L look for rash, youthful deeds in you. 

1476. auf thoridjt(er) finbifder, sc. That. 

1478. de3 GeftirneS Wtarjt, this superstitious belief in the 
power of the stars is in accord with the general view of the char. 
acters that they are governed solely by fate, whereas it is their 
own actions, their guilt, that finally leads them to ruin. 

1481. Nicht wahrlich foldes Gitle, i truth no such vain (thought). 

1489. Gut BolkSgedriing, 2 the throng of people. 

1489-1490. wohiuten wir Bhr bei, we attended it; hv = Toten- 
feier. 

1494. da8 Schiff, ze ave. In this description of the prince’s 
funeral, Schiller recalls many details of that of Duke Karl Eugen 
of Wirttemberg. 

1495. Genien, geviz. These, in the ancient conception, were 
the good spirits which conducted men through life, like our 
“guardian angels.” 
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1498. weifbefreustent, wth zts white cross. 

1499-1500. dent Stab dev Herrfchaft = the sceptre. 

1502. Mit... Gehing, wth diamond-studded belt. 

1503. alle3 = alle, neuter collective. 

1507. fortfl{ung, archaic form for fortflang. 

1513. Dem IMiederfahreuden, that which was descending. 

1514. Seraphsfliigelu, seraphic wings. 

1529. diutifel madhtig, wunderbar, wth strange, mysterious power. 

1532. This line rests on the authority of the Hamburg MS. 

1533- {weben, play. 

1537- weben, wove, act. 

1538. ohie WorteSlaut — ohne den Laut eines Wortes, 

1539. ohne Mtittel = unmittelbar, directly, without any medium. 
— geiftig, 2 spirit. 

1544. Gotterftrahl, divine beam. 

1546. When tike meets like. ‘There is here no idea of kinship in 
Verwandtes. 

1549. fall’... bei, approve, agree with; this sense now obsolete. 

1552. das duitfel mich befeelt, t2az strangely animates me. 

1556. Withlt fich fein Bette felbjt, wears for itself its own bed. 

1560. Zo the mightier, ungovernable divine hand. 

1563. Zheir thoughts are noble, as is their birth. 


In this scene of disclosures none of the three persons makes the 
one all-important discovery that the three loved ones, Isabella’s 
daughter and the intended brides of Don Manuel and Don Cesar, 
are one and the same. 


Act II. ScrEne 6. 


1564. trener Ruedjt, biblical expression, Again the messenger 
is announced. See note to l. 531. 

1569. Die hidhfte Freude, tragic irony. 

1573. Beatrice (pronounced Béatritsche). Don Manuel is struck 
by the familiar name. On account of his repetition of the word 
the line has seven feet : 

Wo ift fie? Wo it Beatrice? Beatrice! Bleib! 

1574. Mich entfeelt, zs Aiding me. 
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Don Manuel ijt um fie befdhaftigt, It is to be noted that dur- 
ing this time Don Manuel is busied about his grief-stricken mother 
and apparently hears nothing of the dialogue between Don Cesar 
and Diego. Not until his mother-has aroused herself in indigna- 
tion does he again speak (1. 1630), then going back to Diego’s first 
report (1. 1578). 

1595. rettet fic, takes refuge. 

1604. Die Wobhlverfajlofine, te well-guarded one. 

1608. Zwang, constrain¢ (of the vow and the convent’s rules). 

1609. Omit Die and fic) in translation, though really hatte is 
understood at the end of the line, making a complete clause. 

1614. Der Wiederfehr, genitive with yergaf, a construction now 
passing out of use. 

1616. Don Cesar suggests her voluntary flight, at which his 
mother takes great offence. 

1618. pjlichtvergeijen, forgetful of duty. 

1622. Heldenaru, strong arms. 

1624. duldet, imperative. 

1629-1639. Impetuous Don Cesar rushes off, without a single clue, 
to find his sister. Don Manuel remains, struck by the messenger’s 
report. There is so close a correspondence in the facts with his 
own deed that he is deeply disturbed. Only a word of explanation 
is needed, but Isabella in her anxiety will not speak that word. 
To her it seems to be a question without pertinence in this time 
for action. 

1640-1674. Just as the disclosure needed to solve all seems 
imminent, the old servant introduces a new train of thought, which 
relieves Don Manuel in a measure of his suspicion (cf. 1. 1660 and 
the preceding stage-direction), for he does not believe that Beatrice 
has ever before left the convent-walls. Yet his doubts are not 
wholly at an end, for Beatrice had asked him for permission to 
attend the Prince’s funeral, so that on leaving he gives the stern 
command (1. 1674): ,,fjolge mir nicht! Hinweg, mir folge niemand!” 

1647. dem Jiewen, neuter. 

1651. Lag fie mir an, she importuned me. 

1667. ahuungsvollem Zuge, presageful attraction, impelling pre- 
‘monition. 
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1673. Don Cesar returns to get some clue, 

1686. langfamt fteigend, wth gentle ascent. 

1687. Like a silent abode of the shades. 

1698. laftend, wth heavy weight. 

1706. Isabella’s words prepare us for the approaching tragic 
crisis. 


Beatrice forms the centre of interest of the second act; not, how- 
ever, by her action, but by the fate in which we see her involved. 
Indeed, the dramatic movement in this act is slight. Two of the 
six scenes are monologues, and two more are practically such; 
while even the sixth scene is but a narration in dialogue form. 


ACT III. 


Argument. — In the frst scene Don Manuel’s knights, bearing 
bridal gifts, come to the same garden as in II,1. Don Cesar’s 
Chorus contests their entrance. High words ensue and swords are 
drawn. Beatrice, who is a witness to all this, prays that Don 
Manuel may not come at this dangerous time. 

In the second scene Don Manuel comes, and orders peace in the 
name of the recently established alliance. The Second Chorus 
departs at his command, and the First Chorus withdraws to the 
background. 

Beatrice, in the ¢#zrvd scene, as yet ignorant of the rank of her 
lover, is greatly afraid that some harm will come to him from the 
adherents of his princely rival, Don Cesar. To reassure her, 
Don Manuel tells who he really is. Beatrice’s recollections of her 
mother’s appearance, and her confession that she had been present 
at the ‘late prince’s funeral show Don Manuel that they are brother 
and sister. 

In the fourth scene Don Cesar, followed by the whole Chorus, 
rushes in upon the pair. In his rage at what he takes to be the 
faithlessness of his brother, he stabs Don Manuel. Then, ordering 
his Chorus to take the swooning Beatrice to the palace, he hastens 
away in search of his sister. 

The fifth scene contains the lament of the First Chorus over the 


P. 95, lL. 1782] Notes 181 


body of their dead master, and their prediction that avenging furies 
will follow the murderer. They carry the body to the palace. 


Act [il = SCENEan. 


The rhymed stichomythy of the Chorus, interrupted by the 
anxious utterances of Beatrice, forms a fitting introduction to the 
conflict of the brothers. 

1717. Grjthefigenden, first possessor. Cf. the Latin proverb: 
“Beati possidentes,” and our “Possession is nine-tenths of the 
law.” 

1729. Rihts, adverbial, wot at all. 

1731. etr= Don Manuel, not Don Cesar, of whom the Second 
Chorus has just spoken. 

1732. befiegt if weit, zs far superior to him. 

1734. Dies ijt feine Beit, i., evening. Cf. the words of the 
Chorus to Don Manuel, Il. 642 f. 

£7304 Cie 1887, 

1744. Schlinge and Ne, acc. 

1747. tiufdjet, disappoint, refuse. 


Act III. ScENE 2. 


1753. Der mit gezuctter Anugenwimper nur, who even so much as 
with a quivering eyelash. 

1758. auf immerdar, tragic irony. 

1771. der Unfeyuld, gen. 

1772. friedeftirend, peace-destroying. 

1778. Was beginnen ? = Was follen wir beginnen (thun)? 

1780. Span = Bwift, disunion, a South-German word, frequent 
in old chronicles. (Cf. widerjpenftig.) 

1780-1781. it... Drangen, subject of bringt. 

1781. vielgefmajtiq, ofictously. 

1782. bfterer (= oft) is a double comparative of oft (cf. mehrere), 
arising probably from the weakening of éfter to the simple positive 
meaning; but even the second comparative has come to have only 
positive signification. 
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1783. de8 Streits, gen. with ermiidet, 

1784. behend, adroitly.— geringen Mant, common man. 
1787. fit). . . vergleidjen, sectle zz. 

1788. gerat(e)ier, more advisable. 


In this scene, as elsewhere (e.g. ll. 1639, 2157), the situation is 
confused to the persons participating through the ambiguity of the 
expressions used. The First Chorus explains to Don Manuel its 
appearance with the words (ll. 1761f.): , Wiv famen her, mein Fiirft, 
die Hodzeitsqaben gu itherretdhen, wie du uns befahlft.” To 
the Second Chorus this means gifts from Don Manuel to Don 
Cesar’s bride, and the words of Don Cesar as he left them (I. 1174), 
together with Don Manuel’s (1. 1776), deceive them as to the true 
situation, and they thus depart without too great a strain upon 
probability. Their departure again delays the recognition. 


ACT TITS SCENE 3: 


1797. So verfejlofjen feterlich, wth such ceremonious reserve. 
Don Manuel’s serious mien corresponds to the purpose with which 
he has come, namely, to secure an explanation. 

1815. eit Schrecien, Beatrice is terrified, not because she sus- 
pects his relationship to herself, but because she knows that 
terrible strife would ensue if he should prove to be the brother of 
Don Cesar, 

1829. forte (= fonft) jemand, ay one else. 

1851. retit gewilbten Bogen, clearly moulded arch. 

1884. alndet = ahnet, what a suspicion comes to me! 

1890. Ye) war Zugegew, Beatrice’s confession forms the climax 
of the play, for Don Manuel now knows that Beatrice is his sister 
and at the same time the beloved of his brother. 

1892. Wuitfdj, to be present at the Prince’s funeral. 

1893-1894. ltefeft du Die Bitte fallen, i.c., gave no heed to my 
request, turned the conversation to something else. 

1895. weld) bifew Sternes Miadjt, the impulse of her heart is 
traced back to fate. 
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Act III. Scene 4. 


1900. These words of the Chorus explain why Don Cesar, after 
his first words (I. 1871), did not at once appear upon the scene: 
the Chorus has been giving him an account of Don Manuel’s 
arrival. 

Gr erjticjt i}u, Don Cesar’s rash deed forms the tragic crisis 
of the play, the external peripetia or turning-point of the action. 

1906. DeS Todes = de8 Todes Pann, Zam a dead man. 

1919. Wel dir, Meteffina! According to ancient conception the 
whole country atoned for a crime. 

1920. grafplich(c) Ungeheure, awl enormity. 

1923. Der nod) ungebornen Frucht, 0 the gencration yet unborn. 


Act III. ScENE 5. 


1934. SchrecfenSgefpenft, terrible spectre — diefe That. 

1936. Still a horror pours in upon my soul. 

1939. ahudender, foreboding. 

1941. entfhiedenen Gegenwart, in contrast with afndender, 
realized present, present reality. 

1957. Keigen = Reihen, dancing song; in the Middle Ages a 
dance carried on in the summer-time in the open air, to the ac- 
companiment of song; then= the song itself. 

1966. Of one accord in heart and voice. 

1967. jeho = jet, archaic. 

1968. Seudhtete, shone upon. 

1970. Vou de3 Grudermord$ Hainden, abstract for concrete = 
pon det morderijden Handen eines Bruders. 

1977. Diefe Cyprefje, in the manuscript version for the Ham- 
burg stage an earlier stage-direction makes the murder take place 
beneath a cypress tree. Among the Romans the cypress was 
dedicated to the god of the lower world, and it was customary to 
plant one by the grave. 

1981. die titlicje Frudjt, the murder is thought of as the fruit 
of the tree under which it was committed, 

1992. Der Themis Gidjter, the daughters of Themis here = the 
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Erinnyes (Furies), avengers of crime, but usually = the Parce 
(Fates) and the Hore (Hours). 

1993. Die Untriighidjen, tre izfallible ones. 

1994. e8 = dn3 Blut. The general conception is drawn from 
éschylus. 

1995. Niihrem umd mengeit, cf. the witches’ broth in Macbeth. 

1997. fonnenbelendhteten, ser-illumined. 

1998. Gebirde, here = expression. 

2000. Stunden — the Hore. 

2004. Everything is a consequence (fruit) of preceding events, 
but at the same time everything produces consequences (is seed). 

2007-2008. Gin andres . . . Gin anderes, ove . . . another (i.e., a 
different one), a common elliptical expression. The intended deed 
looks different when accomplished. 

2009. fie = die That. 

2015. den Sofi — Orestes, who killed his mother Clytaemnestra 
and her paramour A‘gisthus. 

2016. Biigen, lit., features and so appearance. 

2025. ergreifend, 77 their grasp. 

2027. Sejlangenbiff, (lit., sexpend’s bite) say envenomed fangs. 

2029. daS delphifde Heiligtum, che sanctuary at Delphi, where 
he was to find relief, according to Apollo’s promise. 


ACT IV. 


Argument. — It is now night. The /irst scene shows Isabella 
and Diego in the hall of the palace, waiting for tidings of her 
children. She has sent toa hermit living on Mt. Etna, to ask what 
has become of her daughter. 

The messenger’s report makes up the second scene. The hermit 
had told him that Don Manuel had already found his sister; but 
immediately after had set fire to his hut, and fled, crying “Woe!” 
The Second Chorus brings in Beatrice on a litter. 

In the ¢#zrd scene Beatrice recovers consciousness and learns 
that the Princess Isabella is her mother, and that Don Manuel and 
Don Cesar are her brothers. The First Chorus approaches, bear- 
ing on a bier Don Manuel’s body, covered with a black cloth. 
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The fourth scene begins with a dirge, sung by the First Chorus. 
Isabella at last realizes that the dead man is her son, but supposes 
him to have been killed by robbers. She calls down curses upon 
the murderer, his mother, and his entire race. To her all the 
oracles and prophecies seem to have been mockeries. Beatrice 
and the Chorus, however, recognise that they are true. 

In the 7/t# scene Don Cesar enters, regarded with abhorrence 
by every one except his unsuspecting mother. He soon hears who 
Beatrice 'really is, and Isabella at last learns the truth about the 
murder, and leaves the hall, after defying the gods to do her any 
further injury. 

Don Cesar, in the szxti scene, finds his sister’s tears over Don 
Manuel unendurable, especially as he realizes that they are more 
for the lover than the brother. He tells her that she is false, like 
her mother. Beatrice shall never see his hated face again. 

The seventh scene is a chorus in praise of the happiness of 
simple rural life, far from the strife and sin of man. 

In the ezghth scene Don Cesar arranges for his brother’s burial. 
To free the house from the ancestral curse he resolves to kill him- 
self. The Chorus tries to dissuade him. 

In the zzuxth scene Isabella takes back her hasty curse. She 
pleads with Don Cesar not to carry out his resolution, but he will 
not be persuaded. 

In the “zh and last scene Beatrice enters. She at first wishes 
to be herself the sacrifice to Don Manuel’s manes, then begs Don 
Cesar to live for his mother and to comfort his sister. She has 
apparently won by her entreaties, when a choral song is heard, the 
opened doors display the catafalque, and Don Cesar, conscience- 
smitten, stabs himself. ,The Chorus closes the drama with the 
contemplation that life is not the highest good, but that the 
greatest evil is guilt. 


Act IV. SCENE I. 


2035. G8 ftand bet tir, it rested with me, it was within my power. 
2037. In what did you lack foresight? 

2038. fie = Beatrice. 

2052. was, those whom. 
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2055. braufend, tcrbelent. 

2060. entgegeijah, Isabella considers as past the dreaded mis- 
fortune now just reaching fulfillment. She has in the past feared 
jealousy would separate the brothers still further, but now she 
rests content in their reconciliation. In the spectator this arouses 
the greatest sympathy. 

2064. Der GCiferfucht feindfel’ge Flame, in apposition with 
Blis. — fejlug, more vivid than jdliige (intrans.). 

2065. Before ify Gefiif! supply wenn, 

2067. begegnet, sc. hatte. 

2068. donnerfwere Wolke, lowering storm-cloud, or cloud heavy 
with thunderbolts. 

2070. Sie = diefe Wolfe. 

2082. DeS Feuers, appositional gen., i.e., the fire is the god. 
A similarly bold figure is found in the Jungfrau von Orleans: 
pDie Gottheit des Sdhwertes.” 

2088. mir der bife Genius, my evil genius. 

2089. Erinnert warnend mith, reminds me with a warning. — 
@lucht, she uses this softer word for abduction, not, however, being 
aware of its real appropriateness. 

2095. Mtenfdhenkunft, 22man art, human power. 

2099. RlanSner, undoubtedly the ,,Mtind),” of 1. 1347, cf. 1. 2107. 

2102. Viefwandeludes, Low-moving. 

2103. Ntherluft, ether in the Greek sense of the upper, purer air 
which the gods breathed. Complete the line with bat. . 

2104. Demt Berg der aufgewalsten Gahre, the years considered 
as rocks piled one upon another, as time goes on, to form a 
mountain. 

2105. aufgelifte, solved, disentangled that is for him, still wu- 
verftindlid) for ordinary mortals. 

2106. Erumutgewundnen, Zadyrinthine. 

2109. hinweggebetet, averted by prayer. 

2111. Des rafdjen Voten jugendlide Kraft den jugendlich fraf- 
tigen Bote, an expression in Homeric fashion. 

2114. Again the messenger is announced before he reaches the 
stage. Cf. 1. 531 and note. 
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AcT LV “SCENE 2; 


2118. fhipfe rein die Wahrheit, draw the truth in purity. 
Cf. 2376. 

2122. Gliicjel’ ger Mtund, dZessed lips, referring to the hermit, not 
the messenger; so also ,,du,“ 1. 2123. 

2126. Viefverborgne, deeply hidden. This answer of the hermit, 
like his former interpretation of the dream, is ambiguous. To 
Isabella the deeply hidden one can only mean the lost one. 

2137. The reason for the hermit’s deed is unclear — perhaps in 
order not to remain longer on the accursed island, or because he 
felt this prophecy to be the climax of his life. At any rate the 
poet’s reason for introducing it is plain, namely, that Isabella, even 
in her joy at the finding of her daughter, may be thrown into a 
discordant mood by the report. 

2142. 10h, zor. 

2146. da8 Widerfpredjende, the contradiction. 

2155. Von deiner Sohne Nitterfdar, the messenger thinks that 
both sons’ followers are coming. 


Act IV. SCENE 3. 


2157. Die GSungfrau, ambiguous, the mother taking it for her 
daughter, the Chorus meaning by it Don Cesar’s beloved. Cf. note 
end of ITI, 2. 

2163. dent Erjtaunlidjen, the Chorus uses the softer word, where 
we might expect dem Crfdjrecflidjen. Here again the language used 
obscures the situation. 

2190. Mugenlidjter — Augen, as often in poetry. 

2192. der Luft, adv. gen., with pleasure. 

2197. wundernd, see note to 1. 610. 

2206. Jn -einent UWuge, 2 some eye. 

2218. GngelSantlit, angelic face. 

2220. die Schuldige, because she had left the cloister. 

2255. beftiirgt, 2 consternation. 


This scene is full of varying emotions, joy turning at once to 
sorrow. Beatrice’s recognition is double: she first gladly recog- 
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nizes her mother and Diego, then realizes with horror that her 
mother is princess of Messina, thus disclosing all her relationship 
with Don Manuel and Don Cesar. 


Act IV. ScENE 4. 


The lament of the Chorus retards the action, postponing the 
recognition, but at the same time preparing for it. Isabella as yet 
does not know who the dead man is. 

2296. Yu fein ftygifdes Boot, classic mythology represents 
Charon:as ferrying the shades of the dead across the Styx, a river 
of the lower world; more strictly, however, it is Hermes who 
conducts them to the river. 

2299. getiirmt, pcled up, towering. 

2300. dDumpftojend, wzth dull roar. 

2303. entwilfter, cloudless. 

2324-2327. Isabella unwittingly curses her own house, just as 
C£dipus in cursing the murderer of Laios brings down curses upon 
his own head. 

2332. die ihr, ve who. 

2335. Triume and Seher both are subjects of tiufdjen. 

2338. traumtte, impersonal with dat. Cf. lines 1308-1325. 

2354. Vammneerfahicjal, woeful fate. 

2361. Berdiente mir, gained with me. — de3 Gigendieners, 
Mohammedans are sometimes improperly called zdolaters. 

. 2376-2377. Whether you dip from ...or.—drunten, down there, 
in Hell, among the Devil’s magicians and sorcerers, the Moham- 
medans and pagans. — droben, up on Etna’s side, at the hut of the 
hermit, the holy servant of God. 

2380. treffert ett, come true, are fulfilled. 

2388. die hodwohnenden, who dwell on' high. 

2401. Warunt warfit du mid) nidt Hin, why didst thou not 
abandon me. 

2404. die Milesfajauenden, the omniscient ones. 

2406. fpite Santen, remote issues. 

2407. Dir, tir, un are datives of disadvantage with gum Ber- 
derbet, equivalent to genitives dependent on Verderben. 
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2408. den TodeSgottern, dative of separation with porenthalten. 

2411. Das tranrvige Gefdenf — life. 

2413. The Chorus sees Don Cesar approaching. There is here 
an allusion to the medieval superstition that a murdered man’s 
wounds bleed afresh in the presence of the murderer. In the 
Nibelungenlied, when Hagen approaches the bier, Siegfried’s 
wounds bleed again. 

2426. dem Whgrund, dat. of separation, 


Act IV, SCENE 5. 


2453. beginnft, see note to 1. 1778. Beatrice is horrified that 
her mother should embrace her brother’s murderer. 

2463. Die Sdhwefter —, perhaps he was about to say, “I can- 
not find.” 

2473. Berfludht, sc. fet. 

2474. Deine Heimlidjfeit, in this secrecy lies Isabella’s tragic 
guilt. After the death of the father there was nothing to prevent 
her informing Beatrice at least of her parentage. Her excuse in 
1. 1373 applies only to the brothers; and even these she should 
have informed, if she had had any faith in the interpretation of her 
dream. Therefore she had no right to say (ll. 2508 f.): ,,2le8 dies 
Grleid’ id) {huldlos.” 

2477. ijn der Downer, ie. the truth about Don Manuel’s 
death. 

2500. Ginen Bafilisfen, « Jasilisk, a fabulous monster, also 
called cockatrice, having the body of a snake and the head of a 
cock, whose look was fatal. 

2503-2504. There is no more abiding for us here. — wnfers 
Bleibens, partitive genitive with nidjt (— nichts). 

2505. Cin Frevel fithrte mij hinein, since she, the betrothed 
of the father, was brought there by the son as wife. Cf. ll. 96r ff. 

2509-2510. Irony, expressed in the bitter mockery of despair. 


With this scene is completed the series of disclosures and the 
tragedy hastens on to conclusion. 
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Act IV. ScENE 6. 


2523. vaeher will ic) if, Don Cesar’s first hint at suicide. Cf. 
ll. 2538 f., 2561 £. 

2526. Den eing(i)gen Croft Daf er dir niher nicht gehirt als 
1a). 

a 533. Each of the three deserves that tears be shed —all are 
equally pitiable. 

2535. gilt (with dative) = zs for. 

2539. feinen Wtanen, 2o 22s manes, shades. The manes were, in 
Roman mythology, the spirits of the dead, considered as tutelary - 
divinities of the family of the deceased, and as such were wor- 
shipped; later, the spirit of a deceased person, whether the object 
of a cult or not. 

2540. nie Seele = meine Geele. 

2552. der Bweifel, whether Beatrice laments in Don Manuel 
more the lover or the brother, or sorrows for both brothers equally. 

2562. Gel hin auf ewig, he renounces Beatrice forever. 


Throughout the scene Don Cesar is struggling with jealousy, 
which not even remorse for his terrible deed is able to drive from 
his mind. 


Act IV. SCENE 7. 


The dashes indicate a pause before the Chorus begins, just as 
before 1. 2838 the direction, ,nach einem tiefen Sdweigen.” 

2569. die Beften, synonymous with die Hidjftem= ol apioro.. 
Translate the most eminent. 

2577- begehren, intr., yearn. 

2579. LebenSgewiihle, cmelt of life. 

2583. Mur in beftimmter Hihe = nur bis zu einer beftimmten 
Hohe. Hihe = (moral) level; the monk has risen above the level 
of passion. 

2587. Der Hauch der Griifte = guilt and sin. 

2590. Outal = moral discord, sin and remorse, which man alone 
has. 
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Act IV. ScENE 8. 


Meter. — The heavier movement of the classic iambic trimeter 
(three measures, each consisting of two feet) better expresses the 
solemn preparations and firm determination of Don Cesar than 
would the ordinary pentameter. The trimeter is used throughout 
this scene except in ll. 2656, 2658 and 2659. 


2604. Rlageminner, mourners, professionals, taken after anal- 
ogy of the Roman gve@jice or female mourners. — {ich begegnen, one 
procession of mourners meets the other, so close in time do the 
funerals fall— poetical hyperbole. 

2605. ett feierlicj(es) Begrabuisfeft, solemn obsequies. 

2610. Ratafalf, catafalque, the raised platform in the church on 
which rested the coffin. 

2612. Ban de Todes, funeral framework, = Ratafalk. 

2617. The effect is mentioned before the cause, der jantmervolfe 
Bwift caused die tot der Zeiten, 

2620. verfdlofjem, in same construction with ide. 

2629. unjerut Grab, allusion to his intended suicide. - This 
forms the last dramatic incident (motif) of the play. There are 
three distinct attempts to dissuade him from the deed: 1. by the 
Chorus; 2. by Isabella; and 3. by Beatrice. 

2632. 0a8 Heilige, everything holy. 

2633. nights gewaltjam Blutiges, xo bloody violence. 

2634. Verzweifluugsthat, desperate deed. 

2635-2636. He is sovereign. The first argument of the Chorus 
is from the standpoint of law: a) secular; 4) ecclesiastical. But 
Don Cesar draws the opposite conclusion from the one intended by 
the Chorus, for he says to a), , Drum muf id) felber an mir felber es 
pollziehn” ; and to 4), , Dod) uur mit Glute biift fic) ab der blut’ge 
Mord.“ 

2643-2644. These lines are the keynote of the scene. 

2645-2646. The second argument of the Chorus is from the 
standpoint of duty. 

2650. vont demt Tod gewinnt fich nidjts, death puts an end to all 
hopes. 

2655. fdjwerfter modifies §luch understood. 
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Act IV. SCENE 9. 


2661. gelobt, (from geloben) vowed. 

2688. gottverhaften, God-detested. 

2693. fich lifen, dissolve, pass away. 

2698. Totenutal = Grabimal, zomd. 

2700. beider, gen. plur. 

2708. Schwefterbild, sister figure, with an allusion to Beatrice, 
The poet calls pity the sister of atonement. 

2709. Uujfejmiegender, clinging. 

2712. Gunadenbildern, wornder-working images, in the Roman 
Catholic church. 

2715. Loretto$ Hans, Loretto, a celebrated place of pilgrimage, 
is situated in the province of Ancona, in central Italy. Thither, it 
is said, angels carried from Nazareth the Virgin Mary’s dwelling 
in the year 1294. 

2719. Berdienft, wzerzt, the so-called supererogatory merit, i.e., 
merit won by holy deeds, over and above what God requires, which 
may be drawn upon by the Church to dispense to those whose 
service is defective. 

2723. gefunden, (verb) recover, grow sound again. 

2725. Buffafteiungen, pextent mortification, penance and morti- 
fication. 

2720. Abjdhipfend, reducing (lit., drawing off). 

2731. Da, when. Complete the line with haben. 

2734-2738. The infinitive phrases Qu... 3 Sauter and die 
+e » Zit verzehren explain Kraft. 

2730. echter Tugend, gen. dependent upon Diamant, 

2743. ev = der Meid, 

2744. er= Don Manuel.—miv abgewaun, anticipated me in 
Laining. 

2755. Cf. 1. 1345. 

2759. Nohherziger — hartherriger, 2ard-hearted. 

2765. des Himmel Zwillinge, Castor and Pollux, guardians of 
mariners. announced their presence through the St. Elmo’s fire 
(electrical phenomenon) on the tops of the ships’ masts. 

(2772. widhtS ... vermag, Zas x0 power. 
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2778. With the bright charm of life’s fair hopes. 


In this scene we have the second attempt to restrain Don Cesar. 
In his persistence in his determination he shows himself calm and 
collected. 


Act IV. SCENE Io. 


2787. LebenSengel — Cugel de8 Lebens, who calls him back to 
life. 

2789. lebenduftend, emitting life’s fragrance, fragrant with life. 

2797. &8 foll ihm werden, Ze shall have iz. 

2802. eure$ Streits, turning to Don Cesar. 

2804. Ptanent, see note to 1. 2539. 

2808. Viebeleeren, void of love. 

2810. Fir Deine Ntutter lebe, she will not yet entreat on her 
own account, and this Don Cesar feels keenly. 

2821. Sie hat gejiegt, the Chorus expresses the natural opinion 
of the spectator, that the sister’s love has conquered. Then fol- 
lows the last dramatic turn, bringing on the catastrophe. 

2829-2830. was... fant, Beatrice, whose sister’s love could 
make his life as blissful as the lot of the gods. 

2838-2842. This final stanza is like the closing words of the 
Chorus in the Greek tragedy, containing a summing-up in terse 
words of the general moral of the whole piece. 
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